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PROPUESTA METODOL()@ICA DE ESTUDIO DE LA PINTURA
MURAL EN CATALUNA. APLICACION A DIVERSOS
CONJUNTOS FECHADOS ENTRE LOS SIGLOS X-XIX

Rosa M. Gasol, Conservadora-restauradora de pintura de la Diputacié de Barcelona y pro-
fesora del Departamento de Arte de la Universitat Auténoma de Barcelona (UAB),

OBJETIVOS DEL ESTUDIO

El estudio previo de los conjuntos murales por lo que respecta a los materiales ori-
ginales, las alteraciones que han sufrido y las intervenciones de que han sido objeto,
se configura como un elemento imprescindible a realizar antes de plantearse cual-
quier tratamiento de restauracion. Los objetivos de estos estudios son: documentar
los procedimientos de ejecucion con el fin de reunir una fuente de conocimiento
sobre la técnica de la pintura mural original, por una parte, y poder establecer de
manera fiable y precisa cual es el estado de conservacion en que se encuentran de
cara a realizar los proyectos de conservacion y restauracion.

Esta premisa, que es ampliamente aceptada por los conservadores-restauradores del
patrimonio, no es siempre una prioridad para los responsables de la ejecucion de las
obras ni se presenta como condicion indispensable para realizar a priori en los pro-
yectos de obras. Con frecuencia, existe una premura en pasar a la fase de restaura-
cién sin haber antes efectuado un exhaustivo estudio preliminar.

Metodologia

Para conseguir los objetivos mencionados existen una serie de métodos de estudio,
relacionados directa o indirectamente con los conjuntos murales, que deben abordar-
se:

e los andlisis de las fuentes primarias relacionadas de manera directa con los con-
juntos murales (estudios anteriores de tipo historico, artistico o restauraciones
anteriores)

e la revision de la documentacion historica grafica y fotogrifica disponible

e las fuentes primarias relacionadas indirectamente con los conjuntos estudiados
(andlisis mas genérico de los tratados técnicos de la época)

e ¢l estudio preliminar del conjunto (analisis visuales y fisicos de tipo no destruc-
tivo)

e los andlisis fisico-quimicos de los materiales originales y de las sustancias ana-
didas mediante técnicas instrumentales

e la documentacion técnica de los resultados en fichas adaptadas segin diferen-
tes tipologias
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Por una cuestion de espacio, en la presente comunicacion se enumeran tan solo los
conjuntos en los que se ha aplicado esta metodologia en la realizacion de los estu-
dios previos, sin entrar en su descripcion historica, artistica o técnica y se hace mis
hincapié¢ en los métodos concretos de estudio, presentando para ello algunos ejem-
plos resumidos en tablas y fichas técnicas.

DESCRIPCION DE LOS CONJUNTOS MURALES ESTUDIADOS

Algunas de las pinturas han sido estudiadas con motivo de un trabajo de investiga-
ciéon que ha culminado en la redaccion de una tesis doctoral (1), mientras que otras
lo han sido fruto de encargos profesionales. La metodologia se ha desarrollado basi-
camente para los conjuntos de época medieval del Grupo I descrito mas abajo, que
se centra en conjuntos murales medievales. En esta comunicacion se presenta tam-
bién un contrapunto de decoraciones de los siglos posteriores en los que también se
ha aplicado, abarcando en totalidad un abanico de casi diez siglos y diversas técni-
cas de ejecucion (2).

Los conjuntos murales estudiados en los que se ha aplicado esta metodologia son:

GRUPO I:

e San Pere de Terrassa, Barcelona (retablo mural de la cabecera de la iglesia,
siglos IX-X)

e San Pere de Rodes, Girona (pinturas de la girola del abside, s. XI)

e San Climent de Taill, Lleida (fragmentos de los muros del abside, s. XII)

e San Serni de Baiasca, Lleida (pinturas del abside, s. XII)

e Santa Maria de Sixena, Huesca y Barcelona (pinturas de la sala capitular del
monasterio, ¢.1200)

e Santa Eulalia de Vilanova de la Muga, Girona (pinturas del dbside, s. XIII)

GRUPO 1II (3):
e San Raimon de Penyafort, Barcelona (pinturas de la iglesia antigua y de la
sacristia, s. XVII- XVIII)
e Conjunto decorativo de Camallera, Girona (planta noble de un edificio particu-
lar, s XVIII)
e (asa Cerda de Barcelona (fachada de un edificio particular, s. XIX)

DESARROLLO DE LA METODOLOGIA

En primer lugar, se ha procedido al vaciado de la informacion recogida en las fuen-
tes primarias relacionadas indirectamente con los conjuntos estudiados. Por ejemplo,
para las pinturas de época medieval se han revisado los tratados de Eraclio, Mappae
Clavicula, Tedfilo, Petrus de St. Audemar y el Sloane Ms. Las recetas y las recomen-
daciones extraidas de los tratados técnicos de la pintura constituyen una base docu-
mental de primer orden para conocer los materiales utilizados por los pintores y
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poder anticipar su uso en las obras que analizamos. También aportan datos sobre
como debe construirse la pintura y de este modo permiten comparar las indicaciones
que hacen los tratadistas con los conjuntos murales que se estudian.

El estudio preliminar del conjunto comprende los andlisis visuales y fisicos de tipo
no destructivo mediante la observacion directa y la documentacion de las caracteris-
ticas técnicas de la obra (radiaciéon en luz normal, rasante y UVA). Se ha desarrolla-
do una estrategia y un protocolo de estudio previo de la pintura y del muestreo y las
observaciones se han documentado en unas fichas disefiadas especialmente para
tener la informacion recogida de manera clara y accesible en todo momento y facili-
tar asi la interpretacion de los resultados. En esta comunicacion se presentan los tres
modelos de ficha desarrollados con la descripcion de la informacion aportada en los
estudios de unos conjuntos concretos, para su mejor comprension.

Los andlisis fisico-quimicos de los materiales originales y de las sustancias anadidas
se efectian a continuacion mediante diversas técnicas instrumentales: Microscopia
electronica de barrido con energia dispersiva de rayos X (SEM/EDX), Espectroscopia
de Infrarrojo por Transformada de Fourier (FTIR) o Difraccion de rayos X (XRD). El
protocolo utilizado consiste en la habitual extraccion de las muestras, su posterior
inclusion en resinas y los andlisis de secciones estratigrificas de la pintura, conside-
radas como la fuente primordial de informacioén para el conocimiento de la secuen-
cia y de la técnica de ejecucion y que se complementan con los analisis de tipo ins-
trumental de diversa indole.

La documentacion técnica de los resultados se recoge en las fichas mencionadas ante-
riormente, adaptadas segun diferentes tipologias:

. Datos generales de la pintura (Ficha 1)
. Descripcion del drea de extraccion de la muestra (Ficha 2)
. Estudio estratigrafico de la muestra y andlisis instrumental (Ficha 3)

CONCLUSIONES

Los resultados obtenidos en el estudio se recogen en diversas tablas para facilitar su
mejor comprension:

1. Tablas-resumen de los tratados técnicos medievales con la informacion relativa a
los soportes utilizados, los pigmentos y los aglutinantes. En la presente comunicacion
se incluye Unicamente la tabla con la relacion de pigmentos recomendados y descri-
tos por los tratadistas y sus métodos de elaboracion) (Anexo 1)

2. Resultados abreviados de los materiales pictoricos identificados en los conjuntos
estudiados, puesto que algunos de ellos ya han sido publicados (Figura 1)

3. Las fichas técnicas descritas anteriormente disenadas para organizar y sistematizar
la informacion recogida en los estudios de los conjuntos murales (Fichas n. 1, 2, 3)

Las conclusiones del estudio han aportado informaciones muy relevantes por lo que
respecta a la utilizacion de los materiales (pigmentos, aglutinantes, morteros) y a la
ejecucion técnica de los diferentes conjuntos, asi como también han permitido la
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comparacion entre los tratados técnicos y las recomendaciones que hacen los trata-
distas con las obras realizadas en su dmbito cronolégico. Por otra parte, suponen una
contribucion a la elaboracion de una historia de la tecnologia artistica en el marco de
la pintura mural de Cataluna y puntualmente de Aragon, relaciondndola con la de
otros conjuntos murales a nivel nacional e internacional.

Fig. 1: Pigmentos identificados en la pintura mural romanica en Catalufia y

Aragon

Fecha Conjunto mural Pigmentos Referencias
identificados
s.IX-  S.Pere de Terrassa Azul egipcio, ocre Gasol. Payas y
X (Barcelona) amarillo y ocre rojo ~ Vendrell, 2006
s. XI  S. Pere de Rodes Tierra verde, ocre Vilaseca y
(Girona) amarillo, particulas Gasol, 2001
de aerinita
c.1123  S. Climent de Taiill Aerinita, cinabrio, Palet. 1992;
(Lleida) ocre amarillo y ocre ~ Morer. 1993:
rojo Vilaseca y Gasol,
2001
s. XII  S. Serni de Baiasca Aerinita, Tierra verde  Vilaseca y
(Lleida) Gasol, 2001
¢.1190 Sta. Maria de Sixena  Azurita, acrinita, Howard y Gasol,
(Huesca) tierra verde, cinabrio, /996
minio, laca roja, ocre ~ Gasol. 1999y
rojo y amarillo 2003
s. XIII  Sta. Eulalia de Ocre amarillo v rojo,  Vilaseca y Gasol,

Vilanova de la Muga
(Girona)

particulas de aerinita

2001

* los nombres escritos en cursiva corresponden a los autores de
estudios inéditos
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IMAGENES DE ALGUNOS DE LOS CONJUNTOS MURALES ESTUDIADOS APLICANDO LA
METODOLOGIA DESCRITA:

- —ht‘!{' =
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Fig. 1: San Pere de Terrassa, Barcelona (s. IX-X): detalle de la
pintura de los arcos del retablo mural

Fig. 2: San Pere de Rodes, Girona (s.
XI): detalle del trazo del dibujo prepara-
torio en ocre rojo

Fig. 3: San Serni de Baiasca, Lleida (s. XII): fases de la
construccion esquematica de la pintura tipica del roma-
nico: tonos de base, lineas representando las luces y
sombras y perfilado en negro

gl A R S m— N o |
Fig. 4: San Raimon de Penyafort, Barcelona (s. Fig. 5: Casa Cerda de Barcelona (s. XIX): ejemplo de
XVII-XVIII): pinturas del arcosolio realizadas al conjunto decorativo mural exterior, ejecutado en una
temple (en proceso de estudio) técnica mixta (fresco acabado a seco)
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EXAMEN Y ANALISIS DE LA PINTURA MURAL
FICHA N. 1: DATOS GENERALES DE LA PINTURA

IDENTIFICACION DEL MONUMENTO: |LOCALIDAD:
Iglesia de San Climent de Taiill (SCT) Taiill (Vall de Boi. Alta Ribagorga)
TEMA DE LA OBRA: UBICACION:

San Pere, San Climent y San Corneli (7) Muro del abside y pilastra de los

primeros arcos de la nave

FECHA DEL EXAMEN:;
14/7/1998

AUTOR/EPOCA:
Maestro de Taiill /¢. 1123

1. DESCRIPCION DE LA PINTURA Y DEL ESTADO DE CONSERVACION:

Los fragmentos estudiados que se conservan in situ en San Climent de Taiill son: el
apostol San Pere, situado en ¢l extremo scptentrional del muro del abside, San
Climent. situado a su lado en la pilastra del primer arco de la nave y otro santo
obispo. posiblemente San Comeli. ubicado de forma simétrica en la pilastra del
arco del lado sur. Hay otros fragmentos de pintura descubiertos recientemente en
los arcos triunfales del abside representando las escenas de Lazaro y el rico Epulo y
de Cain y Abel. como también restos de los colores de base de las pinturas
arrancadas.

Las pinturas de la cuenca absidal con la Majestad, el Tetramorfo y el colegio
apostolico. fueron arrancadas en los afos 1920 y se conservan en el Museu
Nacional d’Ant de Catalunva (MNAC). en Barcelona.

El estado de conservacion de las pinturas in situ es muy fragmentario. con
numerosas lagunas o pérdidas y con crosiones de la policromia superficial debidas
a posibles arrancamientos parciales.

2. PROPUESTA DE LAS ZONAS PARA EFECTUAR LOS ANALISIS:

Representacion del apostol San Pere:
- Libro de color rojo brillante (muestra n. SCT1)
- Manto azul aplicado sobre el negro veneda, a la izquierda del libro
(SCT2)
- Linea del dibujo a cuerda de color ocre rojo. a la altura de las piernas
(SCT3)
- Fondo rojo aplicado sobre color terroso. junto al capitel (SCT4)

3. INTERVENCIONES ANTERIORES: 4. ANALISIS PREVIOS:

- 1919-23: primera fase de arranque de las
pinturas del abside y traslado al MNAC.

- 1960 i 1972: arranque de la ventana y de la
zona baja del abside por debajo del
armario.

- 2000-01: descubrimienio de fragmentos
bajo el encalado de los muros ¥
restauracion,

- Analisis de los pigmentos azules
(Palet i De Andrés. 1992).

- Identificacion de los materiales de
las pinturas del MNAC (Morer i
Font-Altaba, 1993).

- Estudio de los revestimientos y de
las fases decorativas (Arcor,
2000).

5. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

- Gudiol i Cunill, J., 1927.

R.. 2000.

2000-01.

- Joan Vallhonrat realiza la copia de las pinturas ¢l afio 1908 (Guardia, M., 1993)
- Ainaud de Lasarte. J.. 1993: Barral. 1994: Butlleti del MNAC. 3. 1999 Lacuesta.

- Adell. J.A.. 1996; Palet i De Andrés. 1992; Morer i Font-Altaba, 1993 ; Arcor,
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EXAMEN Y ANALISIS DE LA PINTURA MURAL
FICHA N. 2: DESCRIPCION DEL AREA DE EXTRACCION DE LAS
MUESTRAS

LOCALIZACION: COLOR DEL AREA:
Representacion de S.Pere  (libro. | Rojo. azul y ocre rojo
manto. fondo)

NUMERO MUESTRAS: TIPO DE MUESTRA:

SCT1, SCT2, SCT3, SCT4 estratigréfica

FECHA DE EXTRACCION: UBICACION:

14/7/1998 Muro del abside de Sant Climent de Taiill
1. EXAMEN DEL AREA DE MUESTREO:

SOPORTE:

Sillares de piedra bien tallados en los arcos y irregulares en los paramentos. a base de
granito, pizarra y calcarea. La pintura de San Pere esta ubicada en el extremo del muro
del semicilindro del abside que delimita con el primer arco de la nave y esta aplicada
sobre un soporte que presenta caracteristicas morfologicas de ambos tipos.

PREPARACION:

En la zona concreta de San Pere hay una primera capa de revoque mas delgada
aplicada sobre los sillares del arco v mas gruesa en ¢l muro. para nivelar. con un
arido poco triturado; la segunda capa es fina y muy blanca.

PINTURA:

Capa pictorica muy erosionada. con los tonos de base visibles v puntualmente
algunos empastes. El azul del manto estd aplicado encima del color veneda.
micntras que ¢l rojo del libro lo esta sobre la base blanca.

2. INTERVENCIONES / DEGRADACIONES:

- Presenta restos de colletta en la superficie. probablemente de un intento de
arranque con muchas pérdidas y trazas de las diversas capas de encalados que han
sido aplicados sobre la pintura en el pasado.

- Intervencion de restauracion (2001): descubrimiento de restos de pintura,
estabilizacion y reintegracion.

3. OBJETIVO DEL MUESTREO:
Estudiar la secuencia estratigrifica de la pintura y los morteros e identificar los
pigmentos azul y rojo.

4. AREA DE EXTRACCION DE LAS MUESTRAS:
= R S s Tl

LA som

Muestra 1 (SCT1)
libro rojo de San
Pere

M. 2 (SCT2)
- manto azul sobre
negro

' M.3(SCT3)
linea ocre rojo del
dibujo

- M. 4(SCT4)
rojo del fondo
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EXAMEN Y ANALISIS DE LA PINTURA

MURAL

FICHA N. 3: ESTUDIO ESTRATIGRAFICO DE LA MUESTRA Y
ANALISIS INSTRUMENTAL

LOCALIZACION: COLOR DE LA MUESTRA:

Decoracion vegetal (arco del lado oeste) Azul verdoso sobre negro

NUMERO MUESTRA: MONTAIE:

SMS8 cara hacia abajo

FECHA INCLUSION Y ANALISIS: EXAMINADA POR:

21/6/1996 - 11/6/1996 R.Gasol/H.Howard

1. EXAMEN PRELIMINAR DE LA MUESTRA CON MICROSCOPIO OPTICO:

DESCRIPCION DE LA

ESTRATIGRAFIA:

1.Capa pictorica de color azul
verdoso con particulas blancas
superficiales.

2. Capa de base de color negra
compacta.

3. Capa de preparacion blanca con
inclusiones negras y azules.

2. ESPECTRO DE LA MUESTRA AL MICROSCOPIO ELECTRONICO

(SEM/EDX):
?’?ﬁ% I FTIR: comparacion de la muestra con patron de
“:;1_., aerinita.
_‘: 1 Spectra of scrinitc (standard) and Sipena Sample 711710
ot 5, TP 1
i 1
H _Vﬂl frr fT
. k/\f T
1]

3. ANALISIS INSTRUMENTAL Y ELEMENTOS IDENTIFICADOS:

METODO: SEM/EDX

- Capa pictorica de color azul verdoso de
acrinita (Si, Al, Fe. Ca, trazas Mg). aplicada
sobre una base negra de carbon en una
matriz de Ca..

- Particulas negras y azules en una matriz de
carbonato célcico.

METODO: FTIR

Identificacion del azul aerinita por
comparacion con un patrdén de este
pigmento.

Materias organicas: cola de hueso y
oxalatos.
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EXAMEN Y ANALISIS DE LA PINTURA MURAL
FICHA N. 3:  ESTUDIO ESTRATIGRAFICO DE LA
MUESTRA Y ANALISIS INSTRUMENTAL

LOCALIZACION: COLOR DE LA MUESTRA:
Manto azul de San Pere Azul sobre negro

NUMERO MUESTRA: MONTAJE:

SCT2 cara hacia arriba

FECHA INCLUSION Y ANALISIS: EXAMINADA POR:
14/10/2000 - 22/2/2001 R. Gasol /L.Vilaseca (UAB)

1. EXAMEN PRELIMINAR DE LA MUESTRA CON LUPA BINOCULAR:

DESCRIPCION ~DE LA
ESTRATIGRAFIA:

m 1. Capa pictorica: color azul

a verdoso claro aplicado sobre

g una base negra compacta.

| 2. Capa preparacion: base

blanca muy delgada que se

separa de una matriz de tono

- : mds oscuro con pequeiias
1 ; particulas rojas. inclusiones

T y .
x b negras y granos de drido.

2. IMAGEN DE LA MUESTRA Y RESULTADOS DE LOS ESPECTROS AL
MICROSCOPIO ELECTRONICO (SEM/EDX):

+ A: Mapping de la imagen de
la muestra obtenida con
electrones retrodispersos

- B i 12 Be T an N @ (22/02/01 16:15)
- B: espectros de los
; T clementos identificados

= | (SEM/EDX)
15— | !( | |

}i I

} 7l !
s 1 Mol | 3.‘ bl )i B

\ o Vi P cicci
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3. ANALISIS INSTRUMENTAL (SEM/EDX):

ELEMENTOS IDENTIFICADOS: CONCLUSIONES:
Capa pictorica: se (rata
Espectro general: Ca. Si, Al. Mg, Na. Fe, Sr seguramente del pigmento

azul aerinita (Si, Al, Mg, Ca.

Detalle: puntos oscuros (Ca. Si, S. Mg) Fe) aplicado sobre un negro

puntos claros (Sr. S. Ca) de carbon (C).
Capa de preparacion: cal vy
arido a base de

aluminosilicatos: feldespatos,

mica. cuarzo
(Ca. Si. AL K)

Anexo 1: RESULTADOS DE LA TECNICA PICTORICA EN LOS DIFERENTES TRATADOS: PIGMENTOS

Y COLORANTES
COLORES MAPPAE CLAVICULA ERACLIUS THEOPHILUS PETRUS ST. AUDEMAR. SLOANE MS.
BLANCO Cerusa, Cal. Hueso Cerusa. Cal Cerusa, Cal.* Hueso | Cerusa* Cerusa, Apulia,
Hueso
AMARILLO | Amarillo parpura. Ocre, Oropimente.* | Ocre. Oropimente, Azafrin Ocre.* Oropimente.
Azafran, Azafran, Hicl de pez | Azafrin Azafran
Oropimente, Siricum
ROJO Cinabrio o bermellon, Cinabrio, Minio, Cinabrio.* Minio, Bermellén. Minio, Laca Bermellén, Minio,
Minio, Laca* Sangre de | Laca de granza, Laca de carmin, Laca | (granza, hiedra, brasil), Laca (hiedra,
drago. Folium, Sinopia | Laca de brasil* de granza Folium carmin, brasil,
Folium Folium, Tierra granza, sinoper),
quemada* Sangre de drago,
Folium
VIOLETA Purpura de murex, Rosas | Jugos (flores, Folium, Menesc, Folium Folium
Folium hiedra) Violeta
Morellae (Folium)
AZUL Azur (lapislazuli). Indigo | Azur (lapislazuli) Azur* o lazure, Azur* (azurita?). Folium Azur * Indigo.
o Lulax, Folium, Azul de | Indigo. Folium Indigo, Azul de cobre* y plata, Folium
cobre* y plata, Flores Folium, Menesc Flores Azul de cobre* y
plata,
Flores
VERDE Verdigris (de Grecia, Verdigris (sal). Verdigris (sal/vinagre) | Verdigris (de Grecia. de Verdigris* (de
Bizantino. de Rouen) Tierra verde.* Tierra verde. Rouen), Verde de cobre* | Rouen),
Prasinus (Tierra verde?) | Crisocolla Prasinus* Jugos vegetales*® Tierra verde.
Gravetum? (Malaquita). Sucus* Gravetus?
Prasinus
Jugos. Granetum?
NEGRO Carbon de viiia, Vifia. fitscus Carbon*, vifia* Carbon Carbon vegetal
MARRON Brunum Brunum Brunum
MEZCLAS Pandius (Membrana) Veneda*(gris), Exudra | Olchus (Membrana)
Gladus (verde). Ficarin (tierra). Posc.
(jugos, laca). Quianus Membrana.
Lumina. Rosa (carne)

Nota: el asterisco (*) después del nombre de un pigmento indica que es recomendado para la técnica al fresco
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NOTAS

(1) Tesis doctoral de la autora: Rosa M. Gasol, La pintura mural romanica. Estudi de la tec-
nica i analisi dels materials, leida en el Departamento de Pintura de la Facultat de Belles
Arts (Universitat de Barcelona), mayo de 2006.

(2) Para els estudio detallado de algunos de los conjuntos referenciados, por ejemplo, San
Pere de Terrassa, Santa Maria de Sigena o Santa Eulalia de Vilanova de la Muga, vease el
apartado de la bibliografia.

(3) Algunas de las obras se encuentran en fase de estudio, por lo que todavia no dispone-
mos de los resultados definitivos.
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