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Latradicion hispanica de las mader as de colores

Ya dexde la dta Edad Media hubo en Espafia un marcado guso por la
policcomia en los muebles dgo que parece proceder de muy remotos
tiempos y de lo que encontramos dgunos tesimonios arqueoldgicos
como podria s, por gemplo, d trono de la Dama de Baza.

Con la invason musuimana este guso no hizo més que acrecentarse
como lo tetimonian también dgunos pequefios objetos taes como cges y
arquetas y, egpecidmente la miniatura mozarabe en cuyas ilustraciones de
los Comentarios al Apocalipsis de Bedo de Liébana recogen agunos
muebles con decoraciones geomdricas y policcomas, como  después
veemos en gemplos vengdbles dd mobiliario hispdnico tdes como d
armario de la Catedrd de Ledn ,con lacerias que, d igud de los dfaijes,
juegan con colores y texturas. Pero es en la cridgs find de la Edad Media
cuando s acentlia aln més d interés por los muebles coloridos pues las
vigdas corrientes idamicas s ven arolladas por las renacentistas que
vienen de ltdia y que, a través dd mobiliario litlrgico, de las dlleries de
coro, introducen las variaciones de color en una misma supeficie con la
técnica de la tarsa. Ya no son las abdracciones geométricas moriscas
Sno vedaderos cuadros relizados con maderas de diferente color;
compodciones con aquitecturas, personges, animdes, plantas.las que
veremos en los muebles. Una tendencia que triunfa plenamente con los
ecritorios de Alemania, cuyas supeficies reflgan los tratados de
arquitectura renacentistas y, en los animaes fabulosos que gparecen entre
las ruines, la confluenda dd imaginaio colectivo medievd oon las
noticias fantasticas que llegan de una América recién descubierta

De e nuevo continente empiezan a llegar maderas hasta entonces
desconocidas y cuyo grano y dureza —como la caoba — permitiran nuevas
técnicas y otras como @ ébano que afluyen desde Las Antillas y México y
acabaran por dar nombre a una actividad y un gremio que eta en
origen de la marqueteria td y como hoy la entendemos la pintura con
maderas de colores en lasuperficie de un mueble.

Pero edta técnica nueva tiene entre nosotros un dificil acomodo entre los
gremios de la madera hada entonces exigentes sdlo en Madrid y
Vaencia encontraremos a ebanistas y, como sucede en la Corte donde ya



s les menciona en las Ordenanzas de 1635 gparecen unidos a los ensam-
bladores y entdladores, como de nuevo ocurrird en 1675 0 en 1747 cuanr
do s hacen adiciones a las ordenanzas de ebanidas y entdladores. Todo
dlo sera fuente de discusones y pleitos como estudio Lépez Cagtédn.

En d mundo edrictamente cortesano € Real Taller o Taller Reservado,
fundado por Carlos 11, se encargard de amueblar las resdencias redles.

Entre los atesanos cuyos nombres hoy conocemos, son numerosos los
extranjeros, ya dede d tiempo de los Audria cuando dgunos de dlos
redizan pepeleras y ecaparates de concha y éiano o0 con embutidos de
metd y hueso o mafil. Cad todos dlos proceden dd mundo deman o
flanenco, como también sucederd con dgunos de los oficides mas
importantes dd tdler borbonico como Canops y Oncdl y, més tarde con
Harztensbuch.

Los inicios de la marqueteria en su sentido moderno en Espaia, hay que
Stuarlos en unos afos avanzados dd reinado de Felipe V; hagta entonces
— a pate de la técnica tradiciond , la flanenca dd chapeado de concha y
ébano —hemos de limitanos a unos muebles Smplemente chgpeados que,
en ocasones, incorporan embutidos de otras maderas de color contrastado
Y, aveces, pirograbados.

Latécnica

Por lo que hoy podemos deducir de las informaciones que nos
proporcionan los documentos conocidos relativos d gremio meadrilelio de
ebanidas, dd Tdler Red, de dgunos centros provincianos y los muebles
conservados, la técnica egpafidla es samgante a la utilizada en otros
paises de Europa y, como en dlos hubo también atesanos extranjeros
generdmente gpodados de “demanes’ aunque sus origenes geogréficos
fueran més variados.

El marquetero en Espafia disponia de una gran vaiedad de maderas
gracias a lo amplio y hetereogéneo de las provincias de la Monarquia que
proporcionaban toda dase de dlas que procedian de Américay Asa

Los puertos de aribada fueron fundamentdmente Cédiz y dgunos de la
cornisa cantdorica como Ferol, Vigo y Satander. En Cadiz 2 dma-
cendban las maderas en la Ida de Ledn desde donde eran didribuidos,
epecidmente a la Corte donde d primer cliente era d Tdler Red. En
Madrid se dmacendban en d Juego de Pdota dd Buen Reiro y
conocemos dgunas ligas de las maderas que dli fueron a parar. Entre
dlas habia : éano, pdo de rosa charagaray, pado nazareno, gateado ,
granadillo, caguayaran, lumas de Chiley , en grandes cantidades, caoba.



Los marqueteros trabgaban sentados a horcgadas en unos bancos que
conocemos por las iludraciones de la Encidopedia y que, por gemplo,
gparecen deritos en un documento de 1800: “..un banquillo para traba-
ja con los pies de ameadura y reinchido € asento con pelote y cubierto
de badana con gddn y tachuda dorada de media vara en cuadro” ..

En edos banquillos los atesanos procedian a recortar mediante una
segueta las chapas de las diferentes maderas de acuerdo con los patrones
previamente dibujados. Se vaciaba en una chapa d espacio que luego iba
a ocupar € motivo decorativo degido, condituido por piezas de maderas
de colores contragtados con la madera “veciadd’ que hecia de fondo y que
s encolaba sobre € amazdn dd mueble. Se procedia después a intro-
ducir y encolar las piezas en los huecos producidos por € recorte. Estos
fragmentos de madera recortados a su vez en didintas chapas a las que s
habian superpuesto sucesivamente los parones — redizados en caton u
hojdaa - presentaban unos bordes que, dado € proceso manud de recorte
no encgaban exactamente en d fondo sno que degaban unes liness irre-
gulares de unidn que, luego, podian rellenarse. Ede desfase entre mo-tivo
y fondo no s lucionaria 9no con d utillge dd dglo XIX que pemitid
un acople milimétrico y regular d no depender del pulso dd artesano.

Los diferentes colores se obtenian mezdlando diversss maderas 0 bien
tinéndolas 0 sombredgndolas mediante arena cdiente. Los colores podian
ser muy vaiados ya que las maderas exdticas los proporcionaban pero,
cuando dgun color 0 matiz no s podia obtener en la naurdeza s
procedia d tefiido. Hoy, con € tiempo, hay colores que han virado y otros
han amortiguado su fuerza; la luz y & péina nos engafian puesto que en €
sglo XVIII se buscaba una policcomia lo més vaiada posble, colorista y
brillante para lograr pintar en madera. Habia rojos amaillos verdes
pardos, negros, grises, azules..Para completar los efectos pictoricos las
maderas s sombresban por medio de plumeedos redizados con buril,
arena cdiente — como ya habia dicho 0 con &idos Los contornos,
dguna vez para acentuar d dibujo y en otras ocasones para rdlenar €
epacio entre dos maderas no bien gustadas, € relendban con una pesta
generdmente blanca

Bien seco d mueble se procedia d acabado. Para dlo se repasaba la
superficie gplandhdola con un cepillado suave y se pulia con una rasgueta,
después se pasaba una gamuza o piel de perro para acabar con asperilla

Se continuaba con € pulido que, § hacemos caso a Roubo, s hacia a la
cera 0 blanco de Espafia en los trabgos més corrientes mientras que, en
los de mayor cdidad, después de la agpeilla se pulia con tripoli molido
con acete de diva y, § era éano, s pulia  con cabdn vegetd o
colofonia



La ebanigteria — y por lo tato la marqueteria — frecuentemente recibia
vaias cgpas de barniz que seglin Roubo “en bouchant tous les pores des
bois sagt leur couleur qui, ne pouvatt plus séveporer, reste toujours
dans le méme éd, ce qui et d'un grand avantage, vu que C'est en patie
dans la vivacité de ces mémes couleurs que consste la beauté des
ouvrages d éoéniterie’( tapando todos los poros , se gpodera de su color
gue, no pudiendo ya evgporarse, permanece sempre en d mismo estado,
lo cud es una gran ventga puesto que es en pate en la vivacidad de estos
mismoas colores en |o que consste la belleza de las obras de ebanigeria).

Evolucién higtérica

Debié s la llegada a Madrid de las dos cdmodas que Felipe V heredara
de su padre d Gran Ddfin, obra temprana de André Charles Boulle y aun
deudora de los trabgos de Macé, lo que determinara la nueva orientacion
en d trabgo de los ebanidas haciéndoles pasar de los enmarcamientos
sencillos a los tableros con composiciones flordes. De todas maneras, la
marqueteria debié ser dgo bastante excepciond 'y muy limitado geogra
ficamente durante los reinados de Feipe V y Farnando VI. Lugares que, a
findes dd dglo XVIII, dedacaon en este campo (Madrid, Vdenda,
Mdlorca y Barcdona) parece que producian muebles de madera meciza
con embutidos de otras maderagboj, limoncillo, acebo..) o, an més
frecuentemente, g emplares de carpinteria en maderas charoladas.

Poco a poco, grecias a las compras hechas en Paris por Fernando VI, d
marqués de la Ensenada y dgln otro gran personge, las modas de la
época de Luis XV debieron hacerse més conocidas dando paso a las
primeras composciones de ramilletes flordes a la manera parisna de
maestros como Oeben que Carlos 11l y d entonces Principe de Adurias
hicderon imitar en d Tdler Red, junto a la utilizacién , como en Pais, de
las lacas orientaes que llegaban desde Manila

Los primeros dibujos parece que fueron ligeros filetes de madera oscura
a manera de macos ondulantes que encerraban entre sus liness unas
chgpas cuyas velas £ contrgponian das dd fondo dd mueble. Esta
decoracion rococd que suee dibujar una especie de gran resarva en €
centro de mueble — por lo gened una comoda — lo vemos tanto en
Madrid como en Bacdona y Mdlorca S en la Corte y Mdlorca =
hacen con maderas exdticas, en Barcdona se hacia con maderas dd pais y
son un trasunto de lo que en Paris hacian ebanistas como Migeon. Lo que
no parece gue tuviera mucho éxito en Espafia es d juego de maderas
haciendo rombos 0 cubos, esos jeux de fond que son la esencia misma de
la ebanigteria parisina

La nuestra estard, savo casos excepcionades, curiosamente més cerca de
dgunos centros provincianos franceses Burdeos Dijon, Grenoble o



Edtrasburgo, en los cudes se interpretan los modeos de Oeben — de quien
Calos Il 'y su hijo poseyeron piezas — de una forma proxima a Madrid
(por gemplo, la comoda que fue dd Maqués de Santo Domingo y que
reproduce Feduchi).

H Tdler dd Rey edaba cuidadosamente organizado; se componia de dos
sdas o tdlees, d de ebanideria y d de ameria que, entre otras cosss,
hecialos metdes de los muebles.

Contaba cada uno de dlos con un meestro dd que dependian varios
oficides, gorendices y mozos 0 peones. Ademés edtaban adscritos d taler
un maestro tornero que, entre otros cometidos tuvo € de ensefiar su oficio
d futuro Calos IV, d esultor itdiano Hermenegildo Slid , un ddi-
needor, y d pintor Manud Mufioz de Ugena quien debia completar los
dibujos que, para los muebles, habian suministrado € Arquitecto Mayor o
e Adornista, con los cartones pararedizar las marqueterias.

La produccion del Tdler dd Rey de la época de Carlos 11l responde a un
gusto en @ que = mezclan las notas itdianas con otras germénicas que no
o edan en los disefios omamentdes de Gagparini Sno en la utilizacion
de la ebanigteria en los muebles de asento ala manera germano flamenca

Pero d gran momento de la marqueteria espafiola es el neodasicismo,
cuando € gugsto que impone Calos IV da frutos que llevan a la conse
cucion de obras meedras que nada tienen que envidiar a  Oeben,
Benneman o0 Riesenner. Conjuntos como las Habitaciones de Maderas
Finas de El Escorid condituyen verdaderas obras maestras no sdlo por la
gecucion de sus diferentes componentes sSno por la verdadera integracion
las artes que representan.

Su repercuson la vemos en los demés centros productores pues pasamos
de los smples filetes, de las grecas y ligeros festones vegetdes a verda-
deras composiciones pictoricas.

En Madrid s condruyen esitorios de tambor  con  exquistas
decoraciones a imitacion dd de Oeben condruido para la rena Maria
Luisa — (que, en provinciss, sude s una comoda -escritorio con tablero
inclinado), cdmodas y numerosismos muebles de esquina rinconeras con
U puerta marqueteada con unas edrias que enmarcan una copa o trofeo
flord, mesas triangulares para soportar velones 0 de juego con suUS
tableros |lenos de decoracion.

La decoracion pompeyana se extiende por todo € Reino y la vemos en los
muebles de Barcdona y en los ddicadamente marqueteados con flores
menudas de las Baleares.



La época de Carlos IV es d momento en € que las perspectivas arquitec-
tonicas y los pasges con parsonges a la manera de Vernat sudituyen a
los canadtos y ramos flordes d modo de Oeben que les habian precedido .
No olvidemos que Carlos IV comprd en una de las ventas revolucionarias
una cdmoda de Benneman con paisges a la manera de Venet.  Ejemplo
importante 10 tenemos en d burd6 dd Cadend de Toledo Don Luis de
Borbdn, obra dd demé Medardo Arnoldo ( Madrid, Museo Naciond de
Artes Decorativas). Otra pieza excepciond es € burd con las ames de
Caaman y pasges a lo Venet (venta Sotheby Parke Bernet & co, sabado
12 de ene0 de 1980, Hotd Ritz, Madrid,® 35), que tantos problemas
plantea acerca de su autor y lugar de gecucion.

Pero también tienen su Stio temas cadtizos como la representacion de
personges populares ya religiosns, como Santa Teresa en los caminos,
por gemplo, o de la actudided td que d torero Pedro Romero. Egtos
temas = proongad en los primeros alos dd dglo XIX en bdlos
gemplares como la comoda con escenas de la novela Pablo y Virginia
que fue de la Duguesa de Orléans, Marquesa de Vadeterrazo.

En Madrid y Vdenca s decoraon muchos muebles especidmente
rinconeras y cdmodas- con meddlones adornados con copas 0 motivos
flordes en los frentes ddimitados con grecas de hilletes, edtrias, circulos
encadenados...y hojas de aguaen las esquinas.

Pero eda decoracion vegetd fue sudituida por otra neocdésica con
canddieri, pedtas, contarios y representaciones a manera de relieves o
canafeos romanos. Motivos samgantes a los utilizados por  ebanidas
itdianos como Maggidini y que, en Madrid, contribuyé a difundir d
milanés Albestti. Fue un gusto que se difundié por la cosa Mediterranea
y de esa manera s trabgé en Vdencia, Barcdona y, muy especidmente
en Bdeares En Cadiz, por € contrario, parece que s impuso un gusto
més obrio, influido por Inglaterra donde lo que primaba era d mueble de
caoba con ligeros filetes marqueteados. En @ resto de Espafia gpenas
podemos hablar de marqueteria; 1o que e seguia haciendo era la
incrustacion sobre maderas del pais macizas 0 una sencilla ebanigteria con
chgpados de maderas preferentemente indigenas tdes como d olmo,

nogd y divo.

En d dglo XIX, y tras d reinado de Fernando VII dominado por las
superficies lisss de caoba 0 de otras maderas tefidas en su color,
adornadas con bronces o tdlas doradas, s imponen ligeros arabescos,
gdticas tracerias y edilizados motivos que ocupan una pate minima de
las supeficies que también, como en Cadufia, s hienden paa
introducir filetes de edafio o plata que se recortan sobre € fondo de una
madera cada vez més oscura



El cato dd cisne de la marqueteria atidica tradiciond lo podemos
centrar en un ebaniga como Migud Diaz Meding autor en 1843 de la
comoda escritorio con escenas con campesinos en sus puertas que figurd
en laexposcion Mueble Espariol. Estrado y Dormitorio.

Después de eda obra dd ebanista vdlisoletano hay que Stuar la
produccion indudtrid que permitieron los avances dd meaquinismo en d
dglo XIX. Se redizan entonces grecas, motives flordes y  adornos
diversos en serie que compran muy diferentes taleres para fijalos en los
muebles que €elos producen. En este tipo de fabricacion sobresdié la
indugtria  barcdlonesa que dcanzd de Isabd 1l la categoria de Red féorica
de Marqueteria En dla se hicieron desde cgas a veladores y mesas, otra
vez d gudo itdiano, 0 con temes locdes tdes como San Jorge y d
dragdn del que se conocen varios g emplares idénticos.

Son interesantes dgunos muebles de la Coleccion Red a los que = le
supone origen catdan como d buré veticd de La Granja que fue de D.
Francisco de Adis 0 € dormitorio de la reina Issbd 11 Aranjuez, Pdacio
Red), gparente regdo de la ciudad de Barcdona con motivo de su boda,
pero del que no he encontrado referencia en la prensa de la época que he
podido consultar y cuyos bronces, especidmente la cdidad y color de su
dorado, no parecen abonar td hipdtesis En cudquier caso, son muestra
de virtuossmo marquetero permitido por € nuevo utillge.

B ddo XIX intentara revitdizar la marqueteria en dgunos momentos
como lo tesimonian las diferentes exposiciones que s celebraron y en las
gue no fdtaban las imitaciones — indudrides — de los trabgos de Boulle,
El modemnismo la empled abundantemente especialmente en Barcdona,
dendo notable la obra de Gasgpar Homar que, en ocesiones combina la
marqueteria con d bgo rdieve y ya en 1920 no podemos olvidar los
trabgos de A. Badrinas segin dibujos de M. Espindt.

En Madrid y después de la Guerra Civil hay que resefiar la obra de
Loenzo Montgo -ingpirada en los meedros dd dglo XVII vy,
epecidmente en Topino — y la de los taleres de la firma Biosca que
sgue gemplos ingleses como Etham Place, la casa de los Courtauld. Hoy
y con d triunfo de disefio indudrid no parece haber mucho campo paa
la marqueteria pero quizas, como en la época de Fernando VII, no s tae
més que de un eclipse tempord.
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Banco de marquetero segiin Roubo.

Img. 2

Despiece de unaflor de marqueteria, segiin Roubo.



Img. 3

Comoda mallorquina delaépocade CarloslV.

Img. 4

Coémodade Miguel Diaz Medina(Madrid, Palacio Redl).
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76, 82, 84, 86, 96y 97), Madrid, 1990, M.EA.C.



