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Con d término de acabados se denominan todos aquellos procedimientos
empleados parad tratamiento find de las superficies de los muebles con una
doblefinalidad protectivay estética. Asi |os acabados actuaban como barrera
de proteccion frente d uso y los efectos ambientdes: fluctuaciones de la
humedad relativa, temperatura, incidenciadelaluz etc. Pero también su brillo,
pulimento, textura y colorido conferian a las superficies una expresividad
determinada prevista desde € momento de la concepcion del mueble. Unas
cudidades estéticas que variaban en funcidn ddl tipo de sustancias empleadas
y del método de aplicacion. De ahi que los acabados puedan considerarse
como unatécnicadecorativamasdd mohbiliario- d igud quelataraces, latdla
0 e chapeado- presente por o genera en todo tipo de muebles desde épocas
remotas.

Parad tratamiento fina de la superficie de los muebles se podian llevar a
cabo dos procedimientos digtintos: € pulimento y € barnizado.

Pulimento

Consiste en un método de friccion de la madera que requiere dd empleo de
ciertas sustancias como aceites o ceras. Lafindidad de este procedimiento es
redzar e color y veteado de la madera, confiriéndola un brillo y textura
determinadas, aparte de protegerla de los agentes externos.

Pulimento al aceite

Setrata de un acabado de origen remoto ya que existen desde épocacléasica
referencias d mismo paramegorar la gpariencia de ciertas maderas como €

terebinto o cornicabra y también para proteger otras como € cedro. Asi

mismo se menciona en las fuentes su empleo con fines conservativos en

diferentes objetos de madera como ges de ruedas, camas 0 armarios.

Durante la Edad Media, a pesar de carecer de noticias contrastadas al

respecto, es posible que las superficies de los muebles libres de policromiay
dorado recibieran en ocasiones este tipo de acabado, ya que € mismo se
aplicabasobre otro tipo de superficies, como por g emplo aquellasredizadas
con hueso.



Pero es a partir del sglo XVI cuando se generdiza € pulimento d aceite,
entre otros motivos d declinar |a practica de pintar € mobiliario. De hecho
desde entonces empiezan a mencionarse en las fuentes de época los aceites
utilizados para su gecucion que son de origen vegetd, principamente € de
linaza (1), seguido del de nuecesy en los paises mediterraneos @ de oliva
También ssbemosqued pulimento d aceite se gplicaba con preferenciasobre
las maderas oscuras como @ nogd . Este Sstemafue muy utilizado enlossiglos
XVII'y XVIII como acabado de los muebles reaizados en ébano y también
sobre aquellas superficies de maderatefiida, en especia de perd aimitacion
dd ébano o d padosanto. A mismo en aguellos siglos la madera de raiz
empleada para chapear € mobiliario con frecuenciase puliad aceite.

Una variante de este método condgtia en mezclar € aceite con ciertas
sugtancias abrasivas. Ad en Inglaterraen d siglo XVII era. comdn pulir las
superficies de nogd con aceite de linaza y tripoli (2), y también en € sglo
XVIII las de caoba, aunque empleando como abrasivo polvo de ladrillo(3).
Egtelaboriosoy caro procedimiento sgue siendo uno delos mashabituaesen
aqud pais para pulir losmueblesmacizosen € s XIX. Ademaslosacetes se
podian tefiir con colorantes paramejorar € tono delas superficies de madera.
También en Inglaterraen d s. X1X se empled con asiduidad aceite de linaza
tefiido con raiz de dkanet(4) parala maderade caoba y con laadicion de
polvo de carbdn para las superficies de madera ebonizada (5), método
denominado charcoal polish o pulimento d carbon. Por otrolado en Francia
lostratadosy las fuentes documentalesdelossglos X VI y XIX aestiguan
la preponderancia de este tipo de acabado parala madera de caoba hastala
segunda mitad ddl dglo XIX.

Pulimento al lacera

Lasustanciatradiciond mente utilizada paralaaplicacion deetesstemaerala
ceravirgen. Ademasalaceracas sempre seleafiadian sustancias colorantes,
con € objetivo de potenciar € color natural de la madera sobre la que se
gplicaba, o bien paratefiir y pulir en unamismaoperacion lasupeficie. Las
sustancias empleadas d efecto eran pigmentos o materias colorantes. Por
gemplo en Inglaterraen € s. XVII la cera se solia mezclar con pigmento
negro humo, para su aplicacion sobre los oscuros muebles de estilo jacobino
(1603-1649). Pero también la cera se podia mezclar con otras sustancias
como lacolofonia (6) o @ copd (7), resinas que proporcionaban superficies
meas brillantes, alavez que conferian durezay resstencia. En este sentido €

Cabinet Dictionary, publicado en Inglaterra en 1803 por @ conocido

disefiador y ebanista Thomas Sheraton, sefidaquelassllaspor o generd s
pulian con unamezclade cera, trementinay un poco de barniz de copd. Para
colorear esta mezcla se solia afiadir bermeldn (8) y pigmento ocre.



Por lo que respecta a la técnica de aplicacion de este acabado los
procedimientos tradicionamente empleados son numerosos. El método més
comun cons stiaen extender sobrelasuperficiedelosmueblesceradiluidaen
esencia de trementina en cdiente. Cuando la cera endurecia se frotaba la
superficie con telade dgodon o lana.

Otro sistema de pulimento consstiaen frotar enérgicamente lasuperficie con
un trozo de cera virgen dura'y seca. Después se pulia la superficie con un
hierro, un trozo de madera o un corcho. Laceraque no penetrabaen € poro
de la madera se eliminaba con un pafio a veces con € afadido de polvo de
ladrillo o de tripoli.

Por otro lado, es posible que € acabado a la cera se gplicara sobre la
superficie de los muebles ya en la Antigliedad clasicad existir menciones d
uso de la misma sobre otros objetos redlizados en madera como aparece
mencionado en Las Metamorfosis de Ovidio (9). En época medieva no
exigen referencias aeste acabado en lasfuentesliterariasy d igud que sucede
con € acate d uso de la misma empieza a adquirir importancia a partir del
sglo XVI.

En d sglo XVII se daun creciente predominio dd  uso de la cera frente d

aceite sobre las maderas claras a las que confieren un tono dorado que no
oscurece, d contrario delo que sucede con € aceite. Pero también lasfuentes
escritas de los sglos XVII 'y XVIII recomiendan € uso de la ceraparad

€bano, 0 las maderas que imitan ébano y para e nogd. Asi por gemplo se
sabe que en Francia en dichos sglos, los muebles macizos, chapeados o
marqueteados en maderas autoctonas como € nogal, se acaban acera

Método que también se gplica sobre las maderas de importacion como €l

ébano, € palosanto o la caoba. Con respecto a esta Ultima esencia se sabe
(ue ebanistas como Riesener emplearon afindesdd sglo XV esteacabado
en los muebles de caoba menos suntuarios. Muebles que iban acabados a
cera, tanto por dentro como por fuera. También en Inglaterra es frecuente e

empleo de este recubrimiento en la época. Por lo que respecta a Itdia son
numerosss las referencias documentales del dglo XVIII que aestiguan lo
frecuente de esta préactica sobre todo tipo de muebles, incluidos los
cortesanos, construidos especialmente en madera de nogdl.

End sglo X1X lacerasgue utilizandose en los muebles de tipo popular y en
aquellos dedtinados a un uso constante como mesas, comodas o sillas,
redizados en nogd y roble. Sin embargo esta normagenerd tiene numerosas
excepciones ya que muebles de una calidad irreprochable no fueron
barnizados sno acabados a cera, como es € caso de ciertas copias 0
pastiches de muebles dd siglo XVIII redizados en Paris afindes dd sglo
XIX por artificescomo Beurdday, Dasson 0 Sormani. Tambiénen Inglaterra



durante € siglo XIX continua empledndose con profusion la cera para €
acabado de sillas y armazones de camas.

El barnizado

Consiste en la aplicacion sobre lamadera de un barniz confeccionado abase
de resinas 0 gomas. Estas sustancias de consistencia liquida o pastosa se
aplican en forma de pelicula transparente (incolora o coloreada) sobre la
superficie dd mueble. El tipo de barniz empleado asi como su técnica de
gplicacion determinabalacaidad resultante delasuperficiefind de mueble, es
decir su color, brillo, texturay pulimento. Pero |os barnices cuentan ademas
con caracterigticas opticas especificas cuyafindidad estambién embdlecer y
conferirle una expresividad determinada a las superficies sobre las que se
aplican, redzando sus particul aridades estéticas (en € caso de lamaderasu
grano, veteado, colorido, etc.). Los barnices debian ser impermesbles,
dadticos, adherentes, resstentesalaluz y alamanipulacion, brillantesy féciles
de aplicar. Todos dlos se extendian sobre la superficie de los muebles con
brocha o pincel hastad primer cuarto dd siglo XIX cuando se adoptae uso
de una mufiequilla o tampdn parala aplicacion de ciertos barnices.

En lineas generdes los barnices empleados en € mobiliario se pueden
cladficar en grasosy volétiles, también denominados a acohal (10).

En cuanto alos barnices grasos, se confeccionaban con resinas disudtas en
acetes vegetdes secantes, principdmente de linaza, aunque también se
empled @ de nueces y en menor medida € de espliego (11) y d de
adormideras (12). Se puede afirmar que los barnicestienen un origen remoto
d exidir yaen Egipto dostiposdiferentes. unos trasparentes que se aplicaban
sobre muebl es policromados, otros de tonalidad negraempleados paraimitar
e ébano y sobre  mobiliario funerario. No obgtante por d momento se
desconoce la composicion exacta de ambos tipos. En la Antigliedad clésica
aunque no existen menciones a los barnices en las fuentes pudieron quiza
aplicarse sobre la superficie de los muebles d conocerse muchas de las
Sugtancias que conforman los barnices grasos. dgunasresnasy ciertosacates.
Ademas se conocian yalos principios parala elaboracion de estos barnices,
esdecir ladisolucion deresinasen aceite que se emplesban paralaredizacion
de cosméticosy también confinesmedicinaes. Ademésexisenreferenciasen
laliteratura clésica a barnices sobre la pinturay € bronce.

EnlaEdad Mediasolo encontramosreferenciasaidadas d uso de estetipo de
acabado sobre las superficies de madera. Asi por gemploend siglo Xl end

tratado Schedula diversarium artium del monje Tedfilo aparecelaprimera
receta (13) para la confeccidn de un barniz a base de unaresina, sandaraca
(14) o ambar (15), fundida en aceite de linaza cdiente aplicable a puertas de



madera tefiidas de rojo. Barniz que quiza fue empleado también en los
muebles pintados.

Pero no eshastad siglo XVI cuando empiezan a mencionarse |los barnices
destinados alas superficies delos mueblesredizados en especid con maderas
de ébanoy nogd . Estos barnices, cuyafindidad estética consistiaen conseguir
que las superficies sobre las que se gplicaban brillaran como € crigtd, se
confeccionaban con resinas como la sandaraca, € @mbar o la colofonia
disudtas por lo generd en aceite de linaza cdiente.

Hagta @ Ultimo cuarto dd siglo XVII los barnices grasos fueron los mas
empleados en € mobiliario, momento en & que pierden preponderancia d
equipararse su uso d delos volétiles.

En los sglos XVIII y XIX para la eaoracion de los barnices grasos se
recurria fundamentalmente ad uso del copal y & ambar que se mezclaban por
lo generd con aceite de linaza. La primera de estas resinas proporcionaba
barnicesmas brillantesy ademasa ser més blanca se emplesba para barni zar
losfondos claros. Por lo que atafie al ambar, a ser de tondidad mas oscura,
se empleaba para barnices grasos d oro o para elaborar barnices que se
aplicaban sobre fondos oscuros. De entre todos los barnices a aceite, los
realizados a base de copal ostentaron un pape destacado en Europadurante
e dglo XVIII para las superficies de mobiliario, a excepcion de Europa
Centrd y Alemania, en donde @ ambar tuvo la misma importancia y fue
incluso mas utilizado como materia primaque € copd.

Ademés paralaconfeccion delos barnices grasos se emplearon también otras
resinas como la sandéraca, la dméciga(16)o lacolofonia, aunque sempreen
menor medida que las anteriormente mencionadas.

Al ser estos barnices muy sdlidos'y resistentes se gplicaban por 1o generd en
muebles de exterior y en aguellos sometidos a un uso constante. Ademas la
condgtencia de estos barnices representaba una gran ventga para €
barnizado répido de la madera ya que solo con unas cuantas capas e
conseguialasuperficie goropiada, por [0 que fueron empleados con frecuencia
en los muebles menos costosos. Por otro lado también fueron aplicados sobre
superficies pintadas delos muebles. Ademés se emplearon paralareaizacion
de objetos lacados en especial en Francia. Recordemos a este respecto la
famosa laca francesa denominada Ver nis Martin, abase de barnices grasos
como & copd.

Por lo querespectaalosbarnicesa acohol surgen probablementeenItdiaen
e dglo XVI, 9 bien no sabemos a ciencia cierta cuando se emplean por
primera vez como recubrimiento en € mobiliario. No obstante aparecen
mencionados en los tratados de técnicaingleses afindes dd siglo XVII y



consigtian en mezclas de resinas como € copd, la sandéraca o lagomalaca
(17) disudtas en dcohal.

En d gglo XVIII estos barnices tuvieron un papd preponderante como
acabado de los muebles ya que con elos se obtenian las superficies més
brillantes, lo queibaen consonanciacon € gusto de laépocapor estetipo de
superficies. Otraimportante ventgja de los barnices volétiles era que con su
aplicacion se obtenia un acabado trasparente eincoloro queno modificabaen
principio la superficie de madera sobre la que se extendian. De hecho Roubo
(18) recomiendasu uso a consderarlo € método masiddneo para preservar
€ color delas maderastanto de las autdctonas como de las deimportacion y
también de agudllas tefiidas. También en Francia las fuentes informan de su
empleo sobre |os muebles con marqueteria.

Estos barnices se basaban por lo genera en la sandaraca d tratarse de una
resina précticamente incolora. También se empled en gran medida la goma
lacaen especid parabarnizar fondos oscuros o conferir unatondidad rojizaal

barniz ya que en d sglo XVIII sdlo se conociala goma laca sin decolorar,

cuyo colorante naturd conferia @ tono amarillo-rojizo a esta resina. Sin

embargo probablemente no fue muy utilizada como base dd barniz en los
muebles con marqueteria, ya que tefiia los delicados contrastes crométicos
presentes en las mismas. Con respecto alos muebles macizos o chapeados
con maderas oscuras de tondidad rojiza como la caoba, € tono delagoma
laca no condtituia un inconveniente ya que potenciaba su color naturd.

Por otro lado son abundantes las referencias en las fuentes los acabados
coloreados, |0 que demuestraque su aplicaci dn congtituy unapracticacomuin
durante lossiglos XVII 'y X1X, que seiniciayaen € sglo XVII. Unadelas
resinas mas empleadas paraintendficar d color de los barnices fue la goma
laca, pero también se utilizaron sustancias col orantes como lasangre de drago
(19) paralaobtencién debarnices rojos, la gomaguta (20) paralosamarillos
y otrostintes como lacochinilla(21) olagrana(22). En funcién delacantidad
de la sustancia colorante empleada € grado de trasparencia del barniz
cambiaba. Estos acabados coloreados se emplearon en muebles redlizados
con maderas menos preciadas y bellas que se megoraba con estos
recubrimientos, como esel casodel haya sobre laque se soliaaplicar barniz
rojo. Pero también se utilizaron paraenmascarar por completo lamaderacon
la que se congtruia € mueble, lo que en ocasiones e llevaba a cabo para
smular & ébano. Unavariante de este stemacong stiaen enfatizar € veteado
de la madera 'y ademés para imitar € de otras mas preciadas utilizando
pigmentos aglutinados con cola o acete, sobrelo que se gplicababarniz. Sin
embargo no sempre se hacia uso de maderas poco preciadas para imitar
otras“nobles’ sino que dicho juego podia darse entre esencias lefiosas de la
misma categoria como la caoba, € noga o € paosanto.



Por otro lado estos barnices col oreados se emplearon ademés paraimitar la
gpariencia de otros materiales como la concha o carey.

Por dltimo con respecto alos barnicestienelugar en € primer cuarto de siglo
XIX una de las innovaciones técnicas mas importantes de este campo. Se
tratade lagparicion en Inglaterra, de mano de artesanos franceses ddl sistema
denominado French polish que hace uso de lagomalaca como resinabase
disuelta en dcohol. Esto Ultimo se debe a la posibilidad de decolorar esta
resina (23)que la hace especidmente gpropiada para barnizar todo tipo de
superficies a diferencia de los dos sglos anteriores en los que sempre
gparecia como aditivo de los barnices, para aportarles solidez y una ligera
tondidad rojiza. Dicho sstema sudtituye d tradiciondmente empleado ce
gplicar los barnices a brocha y utiliza en su lugar un tampdn embebido en
barniz y que se frota sobre la superficie delos muebles como S setratarade
una operacion de pulimento, de ahi su nombre en inglés. En Espaia este
método recibe € nombre de “barniz de mufiequilld’ debido a movimiento
rotatorio de la mufieca que se requiere para su aplicacion.

Este nuevo méodo, mediante d que se conseguian las superficies més
uniformes y brillantes, tuvo importantes consecuencias en @ ambito de
mobiliario, entre dlas la creacidn en Inglaterra de un oficio independiente
dentro de laindustria dd mueble: los French polishers. Ademés su enorme
aceptacion motivo laeliminacién de acabados de otro tipo sobre los muebles
antiguos para sudtituirlos por & nuevo sstema. Es probable que este hecho
fuerad origen de la errdnea creencia de que esta técnica fue lamas utilizada
enlossglos X VI y XIX



IMAGENES

Img. 1

Cabinet francés de ébano del siglo XVII que pudo acabarse en origen al aceite.

Img. 2




Img. 3

Comoda francesa chapada en palorosay marqueteria de maderafinasdel siglo XVIlI
gue pudo barnizarse originalmente con barniz incoloro a base de sandaraca.

Img. 4

Comodainglesa chapada en caobadel siglo XV111 que pudo recibir en origen un barniz
de gomalaca aplicado a brocha

Img. 5

Sillaespafioladel siglo X1X en madera ebonizada
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NOTAS

1. Aceiteque se extrae delas semillas del lino (Linumusitatissimum).

2. Abrasivodepolvo desilice.

3. Abrasivo muy utilizado en Inglaterra para pulir las superficies de madera.

4. Colorante vegetal de color rojo que se extrae de la planta Alkanna Tinctoria

5. Maderatefiida de negro mediante diferentes sistemas con el objetivo deimitar el
€bano.

6. Resina de Conifera que se obtiene después de tratar los residuos solidos
procedentes de |a destilacion de |a esencia de trementina.

7. Designaresinas de origen diverso siendo lamayor parte de ellas de origen vegetal
procedentes de la familia de las Aracauracieas y Cesalpinaceas que crecen en
diversas zonas geogréaficas como Africay Américadel Sur. En laEdad Mediase
confundiael copal con el ambar.

8. Pigmento mineral de color rojo compuesto de sulfuro de mercurio.

9.  Ovidio Nason, Publio, 1972, L. VIII, 1V, pg. 164.

10. Losbarnicesesenciales, conformados por resinasy esencias o aceites esenciales,
como la esencia de trementina fueron poco empleados en los muebl es, limitandose
por lo general su uso alas superficies pintadas o doradas.

11. Aceitevegetal que se obtiene de ladestilacion de laLavandula Spica.

12. Aceitevegetal que se extrae delas semillas del Papaver Somniferum

13. Tedfilo, 1979, cap. 20, pgs. 27, 28y 29.

14. Resina que produce un tipo de Coniferas que crecen en el norte de Africa
(Tetraclinis Articulata) y en las costas mediterraneas (Juniperus Communis).

15. Resinaque procede de especies fosiles de Coniferas. Eslamas durade todas las
resinas naturales.

16. Resinaque se obtiene de la Pistacia Lentiscusde lafamilia de las Anacardiéceas
que selocalizaen el norte de Africay en todo el Mediterraneo.

17. Gomo-resina procedente de las secreciones que los insectos Coccus Lacca,
Tachardia Lacca y Lacicer Lacca depositan en el arbol indio Butea Frondosa.

18. Roubo, A.J.,, 1977, Sect.Ill, Part.l, pgs. 863, 864.

19. Colorante de tono rojo oscuro que se extrae de especies vegetales como la
Dracaena Draco que crece Oriente, Américay en Espafiaen lasislas Canarias.

20. Gomo-resina que se obtiene de la planta Gracinia morella que crece en Asia.

21. Sustancia colorante que procede del insecto Coccus Cacti originario de Méxicoy
parasitario dela chumbera opuntia o nopal.

22, Colorante natural, también denominado kermes, que se extrae de un insecto
parasitario de un tipo de encina denominado Coccusillicis

23. Este método consistia en calentar la gomalaca en agua caliente para eliminar las

impurezasy parte de su colorante natural. Unavez fundiday filtrada se exponiaal
sol paraaclararla.



