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Resumen: El estudio de un conjunto de crucificados del oeste de Castilla y Ledn, de caracteristicas formales
similares, y enmarcados en la escuela escultérica centroeuropea, muestra que ya a finales del gético y co-
mienzos del renacimiento, se utilizd la tela encolada y el cabello natural como recursos plasticos. Aparecen
antes de lo que se ha planteado hasta el momento, ya que habian sido considerados exclusivos de la teatra-
lidad barroca. Se analizan sus aspectos formales y sus enormes analogias para establecer una tipologia que
los agrupe y defina, y se concluye con una aportacion tedrica para explicar el significado del uso de tales
recursos en el momento de su creacién.
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Encolagem e cabelo natural como técnicas aplicadas na escultura tardo-gética

Resumo: O estudo de um conjunto de Cristo crucificado, do oeste de Castilla e Leén, com similares caracteris-
ticas formais e integrado na escola escultérica do centro da Europa, revela que ja nos finais do Gético e inicio
do Renascimento, a tela encolada e o cabelo natural eram recursos plésticos ja utilizados. Estes sédo anteriores
a0 que até ao momento se pensava serem exclusivos da teatralidade barroca. Analisam-se os aspectos for-
mais e as profundas analogias, para establecer uma tipologia que os agrupe e os defina, e conclui-se com
uma contribuicéo tedrica, para explicar o significado do uso de tais recursos, no momento da sua criacéo.

Palavras-chave: Encolagem; Cabelo natural; Peruca; Escultura tardo-gética; Técnica escultérica; Crucificado.

Sizing canvas and natural hair as applied techniques in the Late Gothic sculpture

Abstract: The study of a set of crucified Christs located in western Castilla y Ledn with similar formal charac-
teristics and framed in the Central European sculptural tradition, has led to the hypothesis that already by the
late Gothic and early Renaissance, glued cloth and natural hair were used as artistic resources. They appear
earlier of what it's been thought as they were as they were considered exclusive of the baroque theatricality.
Its formal aspects and huge analogies are analyzed to establish a typology that groups them and define
them, and concludes with a theoretical contribution to explain the significance of using such resources at the
time of its creation.

Keywords: Glued cloth; Natural hair; Wig; Sculpture; Late Gotic; Sculptural technique; Crucified.

En este articulo se presenta el estudio’ realizado sobre las técnicas escultéricas menos conocidas
de un conjunto de seis esculturas renacentistas de cristos crucificados de similares caracteristicas,
tratando de mostrar su contemporaneidad y su gran parecido, que se dijeran salidos de la misma
mano o taller, ademas de evidenciar aspectos formales diferenciadores como la talla y aspectos
formales de la policromia. Estilisticamente poseen rasgos de la tradiciéon escultérica germanica y
flamenca, aunque adaptados a las particularidades que predominaban en Castilla entre los siglos
XV y XVI. Se encuentran diseminados al oeste de Castilla y Ledn, en las provincias de Salamanca,
Ledn y Palencia. Se profundiza en los aspectos técnico, formal y expresivo del empleo de la tela
encolada y del cabello natural. Estos son recursos escultéricos poco estudiados y a menudo malin-
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terpretados, pero que como veremos son habituales desde finales del gético para expresar valores
estéticos contrapuestos a los que ofrece la talla en madera.

Desde la perspectiva de la conservacion y restauracion se indaga con mas profundidad en aspectos
técnicos y materiales de las esculturas, empleando dos metodologias complementarias. Por un
lado, el examen directo de las esculturas en su entorno, para determinar elementos constitutivos,
sistemas de construccion, materiales y técnicos empleados. Asi se estudian los estratos policromos
presentes en cada obra tratando de determinar la cronologia de cada uno y hasta qué punto una
policromia Unica corresponde forzosamente al original. Y por otro lado se analizaron los datos de
los informes previos y posteriores a los tratamientos de conservacién y restauracién a los que se
hayan sometido las esculturas, para establecer la cronologia de los materiales presentes y la histo-
ria material de las mismas. En algunos casos han colaborado los restauradores que las han interve-
nido, en otros se han tomado los datos directamente de los informes de restauracién. Ademas se
han tenido en cuenta los usos y funciones para los que estas esculturas fueron realizadas como
factores determinantes de su significado e intencionalidad. Se han estudiado en primer lugar aque-
llos que han servido de modelo a los otros, y después los que se consideran copia de los anteriores.

Tanto en Italia como en Espafia, se hicieron esculturas de crucificados y santos en madera y tela
encolada, al menos desde el siglo XV (Speranza 2007). A pesar de la calidad de muchas de estas
obras realizadas en nuestro pais, no se les ha prestado la atencién que merecen en toda su dimen-
sién material. Tan solo se han hecho estudios aislados que parten de la idea preconcebida de que
la escultura en madera de los siglos XV y XVI se realizaba Unicamente con madera, y que cualquier
otro material escultérico presente era un anadido posterior al momento de su creacién, situacion
atribuida normalmente a los excesos del Barroco.

Al estudiar el empleo de tela encolada, se han encontrado ejemplos muy antiguos de época gética,
como el Cristo Negro de la Concatedral de Cdceres, o a caballo entre el gético y el Renacimiento, co-
mo el Cristo de Ventosa en Santa Maria del Azogue en Benavente (Zamora)* Pero sobre todo, se
pudo establecer una relacién entre un grupo de crucificados tardogoéticos basada en su similitud
estilistica, técnica y formal, contemporaneas en el tiempo. Se trataba de cristos tan parecidos que
se dirian salidos de la misma mano o taller. La mayoria de ellos han pasado desapercibidos, y sélo
han conseguido salir de su ostracismo al ser recuperados para las celebraciones de Semana Santa
en sus lugares de origen, diseminados al oeste de Castilla y Ledn, en las provincias de Salamanca,
Ledn y Palencia: el Cristo de la Agonia Redentora en Salamanca, el Cristo de la Salud o de San Leonar-
do en Alba de Tormes (Salamanca), el Bendito Cristo de Villaquejida (Le6n), el Cristo de la Agonia en
Sahagun de Campos (Leon), el Cristo de la Misericordia y el Santo Cristo del Otero ambos en Palencia.
Este parecido formal ha permitido establecer la hipdtesis del empleo habitual de la tela encolada'y
del cabello natural, como una forma de hacer escultura a finales del XV y principios del XVI. De for-
ma pionera, se estudia la tela encolada, el cabello natural en pelucas y barbas postizas, y las cuer-
das para los regueros de sangre, como recursos escultéricos expresivos, considerados elementos
originales surgidos de la voluntad creativa de su autor o autores.

Cristo de la Agonia Redentora

Esta situado en el crucero norte de la Catedral Nueva de Salamanca. Procede del convento de las
Isabeles de la ciudad, afectado por la desamortizacién de Mendizabal, por la que tuvieron que ex-
claustrarse y entregar la imagen al Cabildo Catedral de Salamanca en 1836. Desde 1987 sale en
procesién en la Semana Santa salmantina2. Imagen de Cristo crucificado de tamafio natural (175 x
165 x 35cm)?, representa el momento de la expiracion. Es de madera de cedro* tallada, salvo parte
del pafio de pureza que es de tela encolada, policromado, y con peluca de cabello natural en la
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cabeza. Tiene ademas corona de espinas metdlica, y cruz sustituida por una nueva recientemente.
Esta clavado a la cruz con tres clavos, y su pie derecho monta sobre su izquierdo. La herida del cos-
tado estd inclinada y se situa entre las costillas del costado bajo. De frente las piernas dibujan un
ligero arqueamiento hacia afuera que parte de la cadera y se cierra en los pies. Tiene el pecho hin-
chado, haciendo que se marquen las costillas. De perfil la figura describe un zigzag, donde los bra-
zos estan estirados hacia atras, la cabeza y el pecho hacia delante, la cintura retrocede pegada a la
cruz, las piernas estan flexionadas adelantando las rodillas, y los pies pegados a la cruz. Los brazos
se mantienen casi horizontales como asiéndose a la cruz. Su anatomia estd marcada y detallada vy,
en palabras de Goémez-Moreno (1967), es “producto de un estudio exacto y minucioso del natural”,
correspondiente a un cuerpo magro, bien proporcionado, y curtido por los rigores del trabajo y el
esfuerzo. La musculatura es seca, definida sin excesos, dejando ver el esternén, las costillas, las rodi-
llas y los tobillos. Tiene talladas venas y tendones en relieve, que se entrecruzan sinuosamente en
forma de reticula por el cuello y las extremidades, aumentando la sensacion de tensién. Encima de
las rodillas, los talones y en los bordes de la planta de los pies se aprecian pliegues paralelos en la
piel enjuta. La cabeza estd inclinada hacia su derechay su rostro agénico y agotado conmueve por
su patetismo. Sus ojos hundidos y entreabiertos, las pupilas elevadas hacia el cielo en el ultimo
momento antes de exhalar, y en la boca abierta tiene tallados con detalle dientes y lengua. La poli-
cromia es gris rosada con cierta tendencia cetrina, modelando volimenes, venas y golpes. Hay
repartidos cientos de latigazos por toda la piel, de trazos cortos y cruzados en tonos azulados y
oscuros con una linea rojiza, como si la piel se hubiera abierto y sangrara. De las heridas de la fren-
te, el costado, manos y pies mana sangre con moderacion. En las axilas y bajo el labio inferior hay
un peleteado que dibuja el vello de esas zonas, y caen lagrimas de los ojos en forma de regueros de
color lechoso. La cabeza es lisa, preparada para recibir peluca, que se cifie a la frente con la corona
de espinas metdlica. Tuvo barba postiza, como demuestran imagenes fotograficas (Gémez-Moreno
1967: 203) anteriores a las intervenciones que ha sufrido®, donde se observan restos de cabellos y
manchas oscuras del adhesivo usado para sujetarla. El aspecto lampifio actual no es propio de las
representaciones iconograficas del crucificado.

El perizonium esta formado por una larga banda de tela que cubre la cintura y parte de los muslos,
hecho de tela encolada, con un drapeado de pliegues menudos, como un pafio mojado y arrugado
pegado al cuerpo. El sobrante, de madera tallada, se anuda airosamente a su izquierda, con un
extremo del lazo hacia arriba y otro mas grande hacia abajo, con un drapeado movido, de pliegues
que parten del nudo central y se quiebran como agitados por el aire. Estd policrcomado en blanco
con dos estratos, el inferior aparece amarillento, y el superior tiene matices agrisados que modelan
el drapeado, pudiendo tratarse de la capa de color con algunas lagunas por las que se deja ver una
preparacién amarillenta. Tiene un vivo de bordado espafiol o isabelino con motivos circulares repe-
tidos y enmarcados por lineas rectas de color carmin en el anverso y azul en el envés. La tela enco-
lada es de tafetan de lino de densidad media, y se encuentra en el mismo nivel que la madera ta-
llada, sobre la que se aplicé para después preparar y policromar el conjunto. El lazo tallado se en-
sambla al resto de la imagen con clavos de hierro, como se comprobé durante las restauraciones
mencionadas®.

En el Cristo de la Agonia Redentora no hay idealizacién, no es un modelo o estereotipo de Cristo en
la cruz, sino que es un cuerpo concreto, palpable, que tiene sus rasgos individuales e imperfeccio-
nes, que lo hacen unico e identificable, y que el escultor se ha esforzado en retratar. Tiene un ele-
vado nivel de detalles expresivos, anatémicos y policromos, que tienen su correlacién en el uso de
cabello natural y de tela encolada como recursos para desarrollar el naturalismo que la imagen
transmite con fuerza. Para algunos autores “la peluca y un sudario moderno de trapo encolado” des-
figuran y hacen “desmerecer artisticamente la expresién de esta imagen” (Gémez-Moreno 1967; San-
chez 1993), pues suponen que son afadidos. Blazquez Vicente (2001) lo atribuye a Juan de Balma-
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seda, por su parecido formal con otros crucificados de este autor, y cronoldgicamente lo sitta en
torno a 1525.

Figura 1. Cristo de la Agonia Redentora (175 x 165 x 35cm) Catedral Nueva, Salamanca

Cristo de la Salud o de San Leonardo

El Cristo de la Agonia Redentora puede que sea una copia del Cristo de la Salud o de San Leonardo
(Rodriguez 1922: 34-35) de la iglesia de San Pedro de Alba de Tormes, mandada hacer por la Uni-
versidad de Salamanca’, y con él se establecen paralelismos formales muy claros. Este soberbio
crucificado tiene todos los indicativos para ser el predecesor y el modelo para el Cristo de la Agonia
Redentora de Salamanca. Ambos son idénticos en la postura, las proporciones, la anatomia y los
rasgos expresivos del rostro, utilizando cabello natural en la peluca. No es asi en la barba, ni el peri-
zonium, que en el Cristo de la Salud estan tallados en madera con gran virtuosismo. Las diferencias
técnicas pueden deberse a que el autor de este cristo fue capaz de resolver en madera tallada as-
pectos expresivos para los que otros autores necesitaron emplear la tela encolada o la barba posti-
za, o bien a que desconociera estas técnicas. Este pafio de pureza tiene pliegues muy finos, hori-
zontales y algo quebrados, y el lazo que se anuda a su izquierda sigue el mismo esquema que el
Cristo de la Agonia Redentora. En el Cristo de la Salud las venas y los tendones aparecen tallados en
relieve bastante acusados y detallados. Y la policromia también es semejante al de la Catedral sal-
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mantina, incluso en las lagrimas blancas, salvo porque se encuentra algo oscurecida por la sucie-
dad y barnices. Su deuda estilistica con la escultura alemana y flamenca de finales del siglo XV y
principios del XVI es patente®. Siendo ambas obras excepcionales, el Cristo de la Salud puede haber
servido de modelo para el de la Agonia Redentora, pues es superior escultéricamente, y segun Go-
mez Moreno, anterior en el tiempo -siglo XV-, y quizd también modelo para los demas cristos que
analizamos en el presente articulo.

Figura 2: Cristo de la Salud o de San Leonardo (178 x 168 x 35cm) Iglesia de San Pedro, Alba de Tormes (Salamanca).

Bendito Cristo de Villaquejida

El Bendito Cristo de Villaquejida es una imagen dramdtica un crucificado que se venera en su cama-
rin del retablo mayor de la iglesia parroquial del Santo Cristo y de Santa Maria de las Heras de Villa-
quejida (Ledn), y que goza de una enorme devocién en toda la comarca, manifestdndose en la fies-
ta que se celebra el 14 de septiembre en su honor. Es de tamaiio natural (172 x 164 x 34cm) y re-
presenta el momento de la agonia final. Gdmez Moreno lo describe como “muy seco pero bien he-
cho” (Gbmez-Moreno 1925: 509). Es practicamente igual al Cristo de la Agonia Redentora de Sala-
manca en todos sus aspectos formales. Postura y contorsién de la figura, tipo de anatomia, muscu-
latura seca, tensidn de los miembros, venas y tendones tallados en relieve —aunque con menor
detalle-, pliegues y arrugas en la piel. Posicién de la cabeza e idéntico rostro agénico, boca exha-
lante y ojos vueltos hacia arriba. La policromia también es de tonalidad similar a la de la Agonia
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Redentora, pero peor conservada, a pesar de la restauracién de 2007°. No presenta tantas marcas
de tormento, ni el peleteado ni las ldgrimas blanquecinas en los ojos de aquel. Los regueros de
sangre son algo mds abundantes con gotas que discurren serpenteantes, y la herida del costado es
muy similar. La cabeza también es lisa y redonda, pensada probablemente para recibir peluca. Esta
se cifie a la cabeza con una corona de espinas independiente tallada en madera, abultada, de tallos
gruesos trenzados regularmente, que en algunas partes son prismaticos, y con espinas gruesas que
siguen la direccidn del trenzado. Esta corona esta policromada en verde oscuro, y es muy parecida
a la que presenta el crucificado del calvario del retablo mayor de la Catedral de Palencia, de Juan de
Balmaseda. Al ser un elemento independiente, se podria extrapolar que la imagen fue hecha para
tener peluca desde el principio, al igual que la barba de cabello natural, de la que carece en la ac-
tualidad y que no ha sido reintegrada en la reciente restauracién. En las fotografias antes de la in-
tervencion (Parrado 1979: 151) se aprecian manchas blanquecinas y oscuras donde se ubicaria la
barba, consecuencia de la degradacién del adhesivo empleado para la sujecidon de ésta sobre la
policromia.

Figura 3. Bendito Cristo de Villaquejida (172 x 164 x 34cm) Iglesia del Santo Cristo y de Santa Maria de las Heras, Villaque-
jida (Leon).
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El perizonium del Cristo de Villaquejida esta formado por una banda de tela encolada que cubre la
cintura y los muslos hasta la mitad, con drapeado sencillo y aspecto de tela mojada pegada al
cuerpo, de pliegues finos, horizontales y diagonales que concurren en el lazo tallado en madera
anudado a su izquierda, cuyos extremos sobrantes cuelgan ordenada y escalonadamente con plie-
gues delgados, repetidos y paralelos. En la parte inferior tiene ondulaciones y quiebros angulosos
como movidos por el viento. Se adosa al resto del perizonium continuando los pliegues formados
en tela encolada. El tejido de la tela encolada es tafetan delgado de lino, de trama cerrada y densa
que no se deja apreciar a través de la policromia en temple' blanco y sin motivos decorativos que
la recubre. En la parte posterior la tela encolada presenta los bordes parcialmente quemados, y
estan ligeramente despegados de los muslos dejando ver la madera sin policromar. Este hecho
facilita la reconstruccion del proceso de elaboracion. La tela encolada se aplica sobre la talla y lue-
go se policroma toda la escultura conjuntamente, apreciandose en el detalle del borde de la tela
encolada sobre el que se monta ligeramente la carnacién siendo ésta la ultima capa en aplicarse,
de tal manera que el blanco del perizonium podria corresponder a una capa de preparacion apli-
cada a toda la escultura y dejada “en reserva” como color del tejido.

Figura 4. Detalle del perizonium del Bendito Cristo de Villaquejida. Encuentro entre la tela encolada y el lazo tallado en
madera. Se aprecia madera sin policromar bajo la tela encolada despegada del muslo.
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Parrado del Olmo (1979) dice que es una escultura de buena calidad y se lo atribuye a Juan de Bal-
maseda, “nos recuerda por su canon, tipo de lazada del pano de pureza e inclinacion de la cabeza, al
crucifijo del retablo de la Capilla del Cristo de la Catedral de Ledn”, pudiéndolo realizar entre 1524 y
1527. Segun este autor, el cabello natural de la peluca y barba parecen ser originales, sin aportar
mas datos.

Cristo de la Agonia

El Cristo de la Agonia esta ubicado en el museo del Monasterio de Santa Cruz de las Madres Bene-
dictinas en Sahagun de Campos (Ledn), procedente de la iglesia de la Peregrina'’, donde tuvo mu-
cha devocion y fama de milagroso, llegando al monasterio hace mas de 60 afios, segun las monjas.
Es una escultura de Cristo crucificado en su agonia, en tamafo natural (170 x 168 x 38cm). Formal-
mente tiene bastantes similitudes con las otras tallas estudiadas, aunque con ciertos matices. Vista
de frente la figura es mas sinuosa inclinando el torso y las piernas, con el punto de inflexién en la
cadera. Los brazos son horizontales y paralelos al patibulum. La musculatura es menos seca, sin
venas talladas, ni pliegues en la piel. La cabeza tiene la misma inclinacién, y el rostro agénico es
mas redondo, mostrando los dientes en la boca exhalante. Los ojos estdn mas abiertos mirando
hacia arriba, y tiene talladas las orejas de pequefio tamaino, que asoman por debajo del cabello,
dotando al conjunto de un aspecto primitivo y gotizante. La oscura policromia exterior tiene pocas
sefales de la flagelacion, salvo ataduras en tobillos y mufiecas, y azotes aislados en brazos y pier-
nas. Presenta tonalidades verdosas en las rodillas, pies, manos, nariz y pémulos, muy habitual en las
carnaciones de crucificados barrocos. Los regueros de sangre de las heridas de las manos, de los
pies y del costado son ramificaciones largas, terminadas en gotas gruesas y estan elaborados con
cuerdas lacradas y policromadas'. Bajo la tela encolada que hay entre las piernas se aprecia otra
policromia mds clara, de tonalidad gris rosado, también visible en las lagunas que presentaba antes
de la intervencidn, y que podria tratarse de la policromia original. La herida del costado esta ubica-
da mas arriba que en los otros. La cabeza también es lisa con una capa de preparacién sobre la que
se cifie la peluca con una corona de espinas hecha de soga trenzada, encolada y policromada, con
largas espinas de madera dispuestas en sentido radial, como los fulgores de una aureola, que oca-
sionan abultamientos alargados al clavarse bajo la piel de la frente. Tiene barba y cejas de cabello
natural, detalle éste ultimo que s6lo aparece en este cristo, y que han sido restaurados. El perizo-
nium tiene un extraordinario parecido con el del Cristo de Villaquejida del que pudiera ser copia,
pues la parte del paiio que cubre la cintura y muslos tiene un drapeado similar, anudandose con el
mismo tipo de lazada tallada en madera y con un drapeado parecido, con algo mds de movimien-
to. El tejido de la tela encolada es de lino con ligadura de tafetdn, delgado, de trama cerrada y den-
sa, apreciable en una pequefa laguna que tiene en el borde de la parte posterior. El lazo de madera
tallada presenta su parte trasera lisa sin tallar, indicando que su visién es frontal. Estd policromado
con temple blanco, y decorado con un filo negro y un vivo de oro, aprecidndose una policromia
subyacente, también blanca, de acuerdo a las fotografias de la intervencién de 2007 facilitadas por
la restauradora Marta Eva Castellanos. De tal modo se pueden relacionar las dos policromias de las
carnaciones con las dos policromias del perizonium. La policromia externa, mas oscura en las car-
naciones y con decoracién en negro y oro en el borde, de época barroca, y la subyacente mas clara
y grisacea en las carnaciones y blanca en el perizonium. La cruz es lisa y sin cartela, similar a la del
Cristo del Otero.

174



Francisco Javier Casaseca Garcia
Tela encolada y cabello natural como técnicas aplicadas a la escultura tardogética pp. 167-185

Figura 5. Cristo de la Agonia (170 x 168 x 38cm) Museo del Monasterio de Santa Cruz de las Madres Benedictinas, Saha-
gun de Campos (Ledn).

Todo indica que el Cristo de la Agonia es de comienzos del siglo XVI, y sus caracteristicas formales
coinciden con las de los otros cristos en un alto porcentaje, pero con leves diferencias debidas a
una intervencion en época barroca, cuando se cubrié la policromia original aplicando la actual mas
oscura y embotando detalles de la talla, pero que no ocultaron las caracteristicas que denotan su
primitivismo.

Cristo de la Misericordia

El Cristo de la Misericordia se encuentra en su retablo de una capilla lateral de la nave del Evangelio
de la iglesia parroquial de Nuestra Sefora de la Calle o de la Compaiiia en Palencia. Fue donada por
el obispo Pedro de Lagasca (1551-1561) a los jesuitas del templo donde se conserva actualmente
(Blazquez 2001: 27). Desfila en Semana Santa con la Hermandad del Santisimo Cristo de la Miseri-
cordia desde el afio 1943 (Gémez 2005: 92-93). Es un crucificado de tamafio natural (179 x 167 x
30cm), en el momento de la agonia, y tallado en un embdn macizo sin ahuecar segun las radiogra-
fias realizadas en la Ultima restauracion™. Guarda una estrecha similitud con los otros casos estu-
diados', sobre todo con el de Villaquejida (Parrado 1979: 151), del que parece ser una copia o
aquel de éste. Por no reiterar su descripcién seflalaremos Unicamente aquellos matices que distin-
guen al Cristo de la Misericordia del Cristo de Villaquejida: anatomia mds marcada, sobre todo en las
costillas. La herida del costado estd mas alta y la sangre que mana de ella, de las manos y los pies
estd hecha con cuerdas encoladas, lacradas y policromadas al igual que en el Cristo de la Agonia de
Sahagun de Campos. El pafio de pureza estd realizado completamente con tela encolada y no tiene
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ninguna parte en madera tallada a diferencia de los ya estudiados, dando un paso mas en el uso de
un recurso realista que aleja a la obra de la idealizada concepcién gética de lo divino -que se podria
asociar con la tela tallada en madera- de tal manera que, por medio del uso de la tela encolada en
todo el perizonium, acerca la obra al aqui y al ahora humanizdndola. El nudo del lazo que esta a su
izquierda, cae vencido por el peso y blandura del tejido, de forma natural, ya no es rigido y angulo-
so como los tallados en madera. El tratamiento del drapeado de la tela encolada es mas escultérico
que en Villaquejida, combinando grosores y direcciones diferentes en los pliegues, jugando con la
profundidad. El naturalismo se acentuda con la insinuacién de una turgencia en la zona de los geni-
tales bajo la tela encolada, que resalta el efecto de tela mojada pegada al cuerpo, lo que da mayor
humanidad y realismo a la escultura. Estd hecho con una tela de tafetédn de lino, de trama cerrada, y
grosor mediano-fino, que puede apreciarse en el revés de un pliegue del lazo. La policromia es
blanca sin decoraciones, con matices azulados y grises para modelar los pliegues. Tiene peluca y
barba de cabello natural, como el de Sahagun de Campos, pero las cejas estan pintadas. La barba
es mas larga y ondulada, con un peleteado en la policromia bajo el labio inferior para atenuar el
contraste, similar al del Cristo de la Agonia Redentora de Salamanca. La corona de espinas que cifie
la peluca esta hecha de rama de espino. La carnacidn es muy similar a la de Villaquejida y la de Sa-
lamanca, remarcando las heridas de la flagelacién. A los pies de la cruz hay una representacion del
calvario con piedras, una calavera, dos fémures y otros huesos, en madera tallada y policromada, y
que recuerda al de Balmaseda del retablo mayor de la catedral de Palencia.

El conjunto es una escultura de enorme calidad artistica y en un estado de conservacién excelente,
y que parece conservar una apariencia muy parecida a la original del siglo XVI. Diversos autores
(Camoén 1961: 160) la han atribuido a Juan de Balmaseda', por su parecido formal con el calvario
del retablo mayor de la catedral de Palencia, obra suya documentada, y a partir de la cual se le atri-
buyen esta y otras obras.

Figura 6. Cristo de la Misericordia (179 x 167 x 30cm) Iglesia de Nuestra Sefiora de la Calle o de la Compania, Palencia.
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Santo Cristo del Otero

El Santo Cristo del Otero goza de una gran devocién en la ciudad, y esta rodeado de hechos mila-
grosos documentados desde el siglo XV (Fernandez 2009: 28). Mide 163 x 153 x 30cm, y representa
a Cristo agonizando en la cruz. Se encuentra en un sencillo retablo del altar mayor de la ermita del
Otero en Palencia. Artisticamente esta al mismo nivel que el Cristo de la Misericordia, y formalmente
son casi idénticos en la postura, proporciones, anatomia, rasgos expresivos, y empleo de cabello
natural, salvo en algunos detalles. La cabeza estd ligeramente mas levantada, y la mirada se eleva al
cielo. Las piernas estdn mas juntas, y mas verticales sin describir arqueamiento. Viste un faldellin o
tonelete de terciopelo azul, pues ha perdido el perizonium escultérico de tela encolada’®, del que
qgueda su huella y que ha permitido estudiar el sistema constructivo original. Bajo el faldellin la
zona pélvica tiene tallado un bulto que al cubrirlo con la tela encolada insinda los genitales como
en el de la Misericordia. El policromado desde la cintura hasta donde empiezan los muslos esta
incompleto pudiéndose leer los estratos que componen la carnacién, tal y como sucede en los
demas casos estudiados, donde aparece madera sin policromar bajo la tela encolada y en zonas
reconditas de dificil acceso para los pinceles. En esta zona pélvica se aprecia la superposicion de
tres estratos de policromia diferentes, sobre una preparacién blanca. El inferior es de color rosado
grisaceo —que corresponde con el estrato original-, el intermedio de cierta calidad es mas claro y
anaranjado, y corresponderia a época barroca, y el superior es verdoso y esta aplicado groseramen-
te y selectivamente en ciertas partes para ocultar desperfectos de los anteriores, observables por el
escalén superficial. Ademas invade partes de la zona pélvica que estdn en madera desnuda sin
policromar, lo que hace sospechar que se aplicé cuando el perizonium de tela encolada ya se habia
eliminado. A su izquierda, la superficie de madera sin policromar es lisa y plana probablemente por
ser la zona de unidn a “maderas vivas” con el lazo hecho en madera tallada, reforzado por medio de
clavos que han dejado su huella en forma de tres orificios -si aceptamos que el lazo fuera de made-
ra siguiendo el modelo de los de Salamanca, Villaquejida y Sahagun. La policromia intermedia ba-
rroca presenta regueros de sangre y oculta pequefas lagunas en las partes frontales de la carna-
cion original. El cabello natural de la peluca y de la barba estd desordenado y degradado, despren-
diéndose a mechones, y la peluca se cefiia al crdneo liso con una corona, hoy desaparecida. Fer-
nandez Morate (2009) explica la presencia de cabello natural como un afadido posterior sin apor-
tar datos que lo justifiquen, sin embargo debido a las analogias formales del Cristo del Otero con los
otros cristos estudiados no hay razén para sospechar que sea asi, independientemente de que se
hayan podido reponer en épocas posteriores, como consecuencia de su deterioro.

Figura 7. Santo Cristo del Otero (163 x 153 x 30cm) Ermita del Otero, Palencia.
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Figura 8. Aspecto del Santo Cristo del Otero sin faldellin, marcas dejadas por el sistema constructivo con tela encolada.

El Santo Cristo del Otero es practicamente idéntico al Cristo de la Misericordia, y muy similar a los
otros de Villaquejida, Sahagun y Salamanca, a pesar de las transformaciones que ha sufrido a lo
largo de su historia como el embotamiento y difuminado de detalles por superposicién de estratos
de policromia, o la pérdida del perizonium.

Conclusiones

El haber considerado la tela encolada y el cabello natural como afiadidos posteriores de época ba-
rroca, ha supuesto que se los haya juzgado mas severamente: “el afdn de realismo llevé a emplear
recursos de dudosa licitud, como son el empleo del trapo encolado para las partes mds finas de los ropa-
jes, ojos de cristal y atin cabelleras postizas, limitadas éstas a imdgenes de poca calidad artistica; pero el
abuso de tales recursos técnicos contribuyé a la decadencia de la escultura” (Gémez-Moreno 1963: 18).
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Pero el grupo de crucificados estudiados en este articulo son obras de notable calidad artistica,
incluyendo el uso de tales recursos. Todos ellos presentan una serie de elementos comunes que los
identifican y pueden servir para adscribir a este conjunto cualquier otra obra que retnan las mis-
mas caracteristicas:

. Estan tallados en madera y policromados.

. El perizonium se realiza con tela encolada mientras que el lazo anudado puede ser de la
misma tela o bien estar tallado en madera. Si bien han podido sufrir intervenciones y repa-
raciones, el uso de la tela encolada y el cabello natural pensamos que se trata de materiales
y técnicas contemporaneas a las obras.

. El pafio de pureza de tela encolada tiene pliegues finos, y ofrece un aspecto de mojado y
pegado al cuerpo. Estan policromados con temple blanco, y en ocasiones decorados en los
orillos. El tejido empleado es tafetan de lino, apretado y de hilo medio/fino.

. Los cristos tienen cabello natural en la cabeza y/o en la barba, que van adheridos directa-
mente sobre la preparacion o la policromia. Parecen elementos originales a pesar de que
hayan podido ser repuestos o eliminados posteriormente, y en ningun caso parecen afadi-
dos posteriores.

. Tienen una anatomia dura, con la musculatura muy pronunciada, marcandose tendones y
venas.

. La carnacién original es de una tonalidad que varia del rosado hasta el gris con cierta ten-
dencia cetrina en algunas zonas, ademas de numerosos latigazos y heridas repartidas por
toda la piel.

. La corona de espinas, escultérica o natural, es un elemento elaborado de forma indepen-

diente que se coloca sobre la peluca.

. Estan datados entre finales del siglo XV y el primer tercio del siglo XVI, algunos estan atri-
buidos pero no documentados.

. Son imagenes que mantienen su funcién originaria para el culto, y han estado rodeadas de
hechos milagrosos.

. Son de tamafo natural, con medidas muy similares.

Para intentar explicar el significado del uso de la tela encolada y del cabello natural, se aportan
algunas teorias. Habitualmente se han aducido motivos de orden practico: aligeramiento de peso,
carencia de recursos técnico-artisticos para resolver los pliegues con talla, ahorro en tiempo y cos-
tes. Pero obviamente no responden a la cuestidn, pues aqui no hay que aligerar peso, la periciay la
maestria escultérica en la talla del drapeado es evidente, y tampoco ha supuesto menor coste de
ejecucion. La elecciéon tanto de la tela encolada como del cabello natural hay que buscarlo en una
voluntad expresiva de su autor. Suponen un esfuerzo para expresar naturalismo, aportando una
dosis de realidad, al adherirse y articularse con el resto de la escultura. En este afan, la representa-
cién de lo divino en estos crucificados se dota de una apariencia humanizada, cercanay tangible, y
“por medio de esa apariencia profana la identidad del suceso o rito religioso quedard legitimado como
suceso veridico.”(Fernandez 2009), dejan de ser re-presentacion, para convertirse en simulacro de lo
divino.
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Figura 9. Detalle de la cabeza del Cristo de la Agonia. Se aprecia el empleo de cabello natural en las cejas, barba y cabe-
llera.

La tela encolada lleva implicito el efecto del tiempo detenido, de la perpetuacion de un instante a
causa del encolado. Las telas en las prendas reales estdn sometidas a continuos movimientos y
transformaciones en formas, pliegues y volimenes, por efecto de la gravedad, tipo de fibra, hilatu-
ra, ligamento, peso y grosor del tejido que las conforman. En cambio, la tela encolada consigue fijar
esas formas como en una instantadnea volumétrica, y ya no se verd afectada en su forma aunque se
mueva, o manipule, o por influencia del entorno.

Resulta desconcertante que se emplee en un mismo pafio de pureza dos materiales y técnicas dife-
rentes, madera tallada en el lazo anudado y el resto con tela encolada, si lo que se busca es natura-
lismo en el conjunto de la escultura. De nuevo hay una razén expresiva: las rectas, angulos y curvas
de los pliegues tallados aportan cierta esquematizacién y orden, mostrandolos vaporosos, y alzan-
dose contra la gravedad. Es una metéfora de la eternidad y la divinidad de Cristo Crucificado, efec-
to que se logra técnicamente mejor con la madera tallada, pues la tela encolada cede a la gravedad
y la caida del tejido. Es el caso del Cristo de la Salud de Alba de Tormes, cuyo pafo de pureza esta
tallado integramente en madera para resaltar el aspecto eterno e idealizado de lo divino. En con-
traste, se sitUa la humanizada tela encolada de lineas vacilantes y nerviosas, que a veces son im-
predecibles, empapandose y adhiriéndose al cuerpo, cayendo y cediendo a la gravedad, en una
instantanea en la que parece que el tiempo se ha detenido, como en el Cristo de la Misericordia,
donde el perizonium estd completamente hecho de tela encolada y muestra una humanizacién de
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Cristo exacerbada, acercandolo al aqui y al ahora. Y entre ambas soluciones plasticas se encuentran
los perizonios del Cristo de la Agonia Redentora, el Bendito Cristo de Villaquejida, el Cristo de la Ago-
niay el Santo Cristo del Otero, donde se opté por realizar el pafio de pureza en tela encolada en un
intento de acercamiento y de humanizacién —junto al empleo de cabello natural y de barba posti-
za-, mientras que el lazo anudado se realizé6 en madera tallada, para contrarrestar un exceso de
humanizacién y por contraste mantener un cierto grado de idealizacion y eternidad en la represen-
tacion sagrada.

Figura 10. Coexistencia de tela encolada y de drapeado tallado en madera en el perizonium del Cristo de la Agonia Re-
dentora.

No existen pruebas que indiquen en estos cristos que la tela encolada' y el cabello natural pudie-
ran haber sido aditamentos barrocos, pues a pesar de las dificultades en el estudio de los distintos
estratos de policromia, los datos obtenidos hasta ahora en su estudio indican que puedan ser ori-
ginales:
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. Bajo la tela encolada, en los casos en que se ha podido estudiar el interior total o parcial-
mente, se encuentra la madera tallada con formas anatémicas, y sin preparaciéon ni poli-
cromia. Tampoco hay sefales o indicios de retallados posteriores —por cambio de gusto u
otros motivos-, lo que hace suponer que se concibié de esa manera para recibir encima la
tela encolada, para posteriormente policromar el conjunto. Una transformacién posterior
podria haberse dado de manera aislada en alguno de los cristos, pero resultaria muy llama-
tivo que se hubiera efectuado en todos los casos estudiados con el mismo resultado y em-
pleando las mismas técnicas y materiales, ya que hay una distancia fisica que los separa, y
ninguna relacion entre ellos.

. Los estratos de preparacion blanca de la policromia considerada original estan al mismo
nivel estratigrafico tanto en la tela encolada como en las partes talladas, sin encontrar in-
compatibilidades cronolégicas.

. Las cabezas que tienen cabello natural se tallaron lisas, y no hay indicios de que fueran de
otra manera y que se alisaran posteriormente, pues la preparaciéon blanca del estrato con-
siderado original se encuentra sobre la talla lisa.

. El cabello natural y las barbas postizas se encuentran adheridas sobre dicho estrato blanco
de preparacion, lo que los hace coetdaneos de la policromia considerada original.

Debido a las enormes similitudes de las obras analizadas, se podria pensar que fueran obras de un
mismo taller, e incluso establecer la hipotesis de que el Cristo de la Salud sea el modelo inicial en el
que se basaron los otros cristos estudiados, por su gran calidad artistica y por el hecho de que en él
no se empleara tela encolada: bien pudiera ser obra de un artista centroeuropeo, traida o realizada
en Espaia, pero que desconocia el uso de la tela encolada, técnica ya empleada en el oeste de la
actual Castillay Ledn, y que artistas locales usaron como adaptacién local al copiar el modelo inicial
de tipo centroeuropeo. Entre ellos pudiera encontrarse a Juan de Balmaseda, como han apuntado
las atribuciones en algunos de los cristos, o su taller, y por ello se aprecian ciertas diferencias técni-
cas entre ellos. Hay que descartar la hipétesis de la dificultad técnica por parte del autor o autores
de los demas crucificados, como lo demuestra la pericia mostrada en la talla del resto del perizo-
nium, y del conjunto de la escultura. Tampoco es plausible la hipétesis de la dificultad econdmica,
pues el uso de tela encolada no supone un ahorro sustancial de costes de produccién o ejecucién
que justifique su eleccién para parte del pafio de pureza. Por tanto, creemos que se trata de copias
posteriores, y que a su vez muestran la expresiéon de un nuevo gusto, empleando recursos que
tendran su auge y completo desarrollo sobre todo con laimagineria barroca'®.

En cualquier caso, se trata de técnicas y materiales que se han empleado en la escultura desde el
siglo XV y forman parte de su materialidad e integridad, y que por tanto hay que estudiarlas, consi-
derarlas y respetarlas, revisandolas desde la Historia del Arte para su mejor conocimiento y para
evitar intervenciones de conservacién y restauracién que consideran la tela encolada y el cabello
natural aditamentos no originales susceptibles de ser eliminados, corriendo el riesgo de que des-
aparezcan los pocos vestigios de un acervo técnico y artistico muy notable sobre todo en esta re-
gion.

Sin embargo, estos resultados pueden considerarse una primicia de un trabajo de investigacién en
cuya continuacion se espera profundizar ampliando la documentacién bibliogréfica y verificando
las hipdtesis expuestas con otros andlisis técnicos complementarios.
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Notas

[l

[2]

[2]
[3]

[4]

[5]

[6]

[71

(8]

[9]

[10]

(1]

[12]

[13]

[14]

[15]

[16]

Forma parte de las investigaciones efectuadas por el autor para su tesis doctoral sobre este tema en
la Universidad de Castilla-La Mancha.

Ambas son objeto de estudio inédito en la citada tesis, en el que se expone el uso de la tela encolada
en épocas tan tempranas.

Desfila con la Real Cofradia Penitencial de Cristo Yacente de la Misericordia y de la Agonia Redentora.
Las medidas que se dan para todos los crucificados estudiados son sin cruz.

Informe de intervencién de Ma Isabel Pantaleén Rodriguez, 2007. Archivo del CCRBC de la Junta de
Castillay Leon.

Restaurado en 1996 por la empresa Uffizzi de Salamanca, y en 2007 por Ma Isabel Pantaleén Rodri-
guez. Los restos de barba ya no aparecen después de 1996.

En 1996, los clavos fueron sustituidos por espigos de madera. En 2007 se colocé en la parte superior
un espigo de haya de 12 cm de longitud y 8 mm de didmetro, y en la parte inferior otro de 6 cm de
largo y 5 mm de didmetro. Archivo del CCRBC de la Junta de Castillay Ledn.

En el Catdlogo Monumental de la Provincia de Salamanca, figura como del siglo XV, procedente del
Monasterio de San Leonardo de la orden Jerénima en Alba de Tormes, donde “debid gozar de fama,
puesto que el Claustro de la Universidad de Salamanca envié una comisién a verlo en 1510 a fin de hacer
otro para su capilla”. Esa copia bien pudiera tratarse del de la Agonia Redentora.

Véase la obra de Tilman van der Burch (c.1430-1495), Anton Pilgram (c.1450-1515), o Tilman Rie-
menschneider (c.1460-1531), entre otros, donde los aspectos formales tienen parecidos mas que
evidentes.

Realizada por José Luis Gonzalez Santos en 2007. En el Archivo Parroquial de Villaquejida se pudo
consultar el Informe de Restauracion.

De acuerdo a los datos reflejados en el citado Informe de Restauracién consultado.

Es lo que queda del Convento de Franciscanos abandonado durante la Desamortizacién en 1835, y
que actualmente se conoce como Iglesia-Santuario de la Peregrina.

Se aprecian en las fotografias hechas por la restauradora Marta Eva Castellanos en 2007, que nos
facilité para este estudio. También aparecen en la policromia original del Cristo de la Misericordia,
por lo que pudiera descartarse como aditamento barroco.

Informe de intervencion de Raquel de los Mozos, 2005. Archivo del CCRBC de la Junta de Castilla y
Ledn.

Blazquez Vicente lo relaciona con el de la Agonia Redentora de Salamanca, y basandose en ello lo
atribuye a Balmaseda. (Blazquez 2001: 27-29).

Portela Sandoval también lo atribuye a Balmaseda, pero no asi el cabello natural, que “desvirtda un
tanto su calidad”, creyendo que es un anadido posterior. (Portela 1977: 137)

Seguramente se perdié en un incendio, como lo demuestra el ennegrecimiento en la madera des-
nuda y en la policromia de la zona pélvica. Esta pérdida es anterior a 1874, fecha de un inventario de
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la ermita en el que figuran “Siete toneletes del Divino Cristo, de varias clases y colores”; hacia tiempo
que se vestia la imagen por la cantidad de ropa que tenia en esa fecha. (San Martin 1985: 189-195)

[17] Los aspectos técnicos, materiales y procedimentales de la tela encolada no se han abordado en el
presente articulo, pues se plantean como una continuacién del trabajo de investigacién del que se
presentan estas primicias.

[18] El estudio de estos recursos en la imagineria barroca es objeto de la investigacién que el autor se
encuentra elaborando.
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