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La importancia del color negro en las pinturas de José
Guerrero. Caso de estudio del negro en su obra Black
Ascending

Maria del Carmen Bellido Marquez

Resumen: El color fue una herramienta de expresién para el pintor José Guerrero y el negro fue primordial en su trayectoria pléstica.
El objetivo de este estudio es conocer la relevancia de dicho color en su pintura Black Ascending (1962-1963) mediante el analisis de
esta obra, poniendo especial interés en su mancha negra para determinar su extension, cromaticidad y sentido simbdlico y ofrecer sus
datos colorimétricos para poder observar en el futuro la posible evoluciéon en cambios de color de la obra. La metodologia utilizada
ha sido tedérico-documental-cualitativa y practica-cuantitativa. Se han tomado valores colorimétricos del cuadro que han determinado
sus principales areas cromaticas, siendo la mancha negra la segunda mas extensa de su superficie, que es rica en croma y simboliza
sentimientos que resurgieron de la memoria del autor. El negro fue para él un color determinante, vivo y familiar, que le evocé sus
vivencias y que us6é como guia y estimulo creativo por excelencia.
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The importance of the color black in the paintings of José Guerrero. Case study of the black in
his work Black Ascending

Abstract: Color was a tool of expression for the painter José Guerrero and black was essential in his plastic career. The objective of this study is
to know the relevance of this color in his painting Black Ascending (1962-1963) through the analysis of this work, placing special interest in his
black spot to determine its extension, chromaticity and symbolic meaning and offer their colorimetric data to be able to observe in the future the
possible evolution in color changes of the work. The methodology used has been theoretical-documentary-qualitative and practical-quantitative.
Colorimetric values of the painting have been stained, which have determined its main chromatic areas, the black being the second largest on its
surface, which is rich in chroma and symbolizes feelings that resurfaced from the author’s memory. Black was a determining color for him, alive
and familiar, which evoked his experiences and which he used as a guide and creative stimulus par excellence.
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A importancia da cor preta nas pinturas de José Guerrero. Estudo de caso do preto na sua obra
‘Black Ascending’

Resumo: A cor foi uma ferramenta de expressao para o pintor José Guerrero, e o negro foi fundamental em sua trajetéria artistica. O
objetivo deste estudo é compreender a relevancia dessa cor na sua pintura“Black Ascending” (1962-1963) através da andlise desta obra,
com especial interesse na sua mancha negra, a fim de determinar a sua extensao, cromaticidade e sentido simbdlico, e fornecer dados
colorimétricos para observar futuras mudancas de cor na obra. A metodologia utilizada foi teérico-documental-qualitativa e pratica-
quantitativa. Foram obtidos valores colorimétricos do quadro, que determinaram as suas principais dreas cromaticas, sendo a mancha
negra a segunda mais extensa da sua superficie, rica em croma e simbolizando sentimentos que ressurgiram da memdria do autor. O
negro foi para ele uma cor determinante, vibrante e familiar, evocando as suas experiéncias e sendo utilizada como guia e estimulo
criativo por exceléncia.

Palavras-chave: colorimetria, cor negro, José Guerrero, pintura contemporanea, simbolismo de cor
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Introduccion

El color es una sensacion producida en el sistema visual del
observador que depende de varios factores, entre ellos la
composicion espectral de la radiaciéon incidente en el ojo
(Ortiz, 2002); es un estimulo visual que da al ser humano
informacién sobre el mundo que le rodea y que le permite
comunicarse con suentorno (Heller 2018). Suinterpretacion
tiene connotaciones psicoldgicas y simbdlicas que afectan
a su estado de animo (Pradas Gallardo 2018).

Desde esta perspectiva, la percepcién humana del color
es un fendbmeno sugestivo que presenta dificultad de
descripcién y comprobacion, pues, aunque las sensaciones
visuales posibilitan distinguir diferencias de color, el
ojo humano se acomoda al medio en el que percibe el
estimulo luminoso (Grau 1999) y “tiende a situarse en un
nivel de sensibilidad intermedio” (Moreno 1996: 15), por lo
que el estudio objetivo del color requiere hacer un analisis
cientifico numérico (colorimétrico).

El color negro se define como el estimulo visual mas
carente de luminosidad y que genera la percepcion de
mayor oscuridad al ser recibido por las células fotosensibles
humanas. En términos digitales, el negro es: HTML
=#000000 (RGB=0,0,0 y CMYK=0,0,0,0) (Borrego 2012).

La simbologia del color negro esté asociada a la ceremonia,
oscuridad, noche, pena, tristeza, muerte, tragedia,
negatividad, luto, lo oculto, etc. (Heller 2018).

Por otra parte, José Guerrero, autor espanol que nos ocupa
en esta investigacion, vivié en Estados Unidos (Filadelfia
y Nueva York) buena parte de su vida. Alli supo adaptarse
al Expresionismo abstracto americano imperante en la
época de mediados de los afos cincuenta, viniendo de
la figuracion europea. Su relevancia y reconocimiento
artisticos son internacionales y, concretamente, en Espaia
es un referente de este movimiento. La obra de Guerrero:

arranca con lainfluencia de Matisse y Picasso a mediados
los afos cuarenta y se desarrolla con el descubrimiento
de la abstraccion en el entorno americano de los
primeros cincuenta, el impacto del pop art a finales de
los sesenta y el hallazgo de un sistema formal propio a
partir de los setenta, hasta llegar a la plena madurez.
(Ledn 2017: parr. 1)

Objetivos

Como en las pinturas de José Guerrero el negro destaca de
forma sobresaliente y constante, dando contraste al resto
de los tonos, el objetivo general de esta investigacion es
conocer la relevancia que el color negro tuvo en su trabajo
titulado Black Ascending [Figura 1 izquierda], haciendo en
él un especial estudio colorimétrico y de extension de su
mancha negra y, con ello, poder relacionar los ejemplos
obtenidos con el resultado global del cuadro.

Otros objetivos mas especificos son:

1.0frecer unos apuntes generales de la vida y la
trayectoria artistica de José Guerrero respecto a su
relacién con el color negro.

2.Hacer un andlisis contextual, formal y compositivo de
la pintura Black Ascending.

3.Analizar colorimétricamente la pintura estudiada
mediante muestras de cromas tomadas de una forma
regular, preestablecida y no destructiva.

4.Estudiar la extension y caracteristicas de las muestras
cromaticas tomadas del color negro en dicha pintura
respecto al conjunto de todas las tomadas del propio
cuadro.

5.Relacionar los anteriores resultados con Ila
importancia del color negro en esta obra.

6.0freceren graficos eimageneslos datos colorimétricos
obtenidos para su uso en el caso en que se haga un
nuevo estudio colorimétrico pasado algun tiempo y
se quiera observar si ha habido cambios de color en la
superficie del cuadro respecto a este estudio previo.

Metodologia

La metodologia utilizada en esta investigacién ha sido
mixta. Como método tedrico-documental-cualitativo,
se ha nutrido de la consulta de textos referentes al tema
y del examen y anadlisis visual de la obra intervenida y
como metodologia practica-cuantitativa, se han tomado
mediciones numéricas del color a partir de muestras no
destructivas, cuyos resultados se ofrecen mediante gréficos
y un mapa de isocromas, los cuales reflejan sus valores
colorimétricos.

Los materiales de estudio han sido textos sobre la vida y la
obra de José Guerrero y la pintura original Black Ascending
(1962-1963) (6leo/lienzo, 184 x 153 c<m) [Figura 1],
perteneciente a la familia Guerrero y que forma parte de la
coleccién permanente del Centro José Guerrero (Granada,
Espanfa). Este cuadro ha sido elegido para ser analizado en
este estudio por su colorido, la importancia en él del color
negro y su época de produccién, cuando el artista terminé
de recibir unas sesiones de psicoandlisis y decidié volver
temporalmente y en solitario a Espafia tras mas de quince
anos de tener su residencia familiar en EE.UU.

Para el método de la medicidn numérica del color, se ha
empleado un Espectrofotémetro CM-2500c Konica Minolta,
que utiliza el sistema internacional de medicién del color CIE
1976-CIELAB (CIE 1976 L*a*b*). El software utilizado ha sido
el Color Data Software CM-S5100w SpectraMagic TM NX, que
ha permitido obtener de las medidas de color examinadas
su reflectancia porcentual, valores de croma y diferencias
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Figura 1.- Izquierda: José Guerrero, Black Ascending, 1962-1963. Oleo/lienzo, 184 x 153 cm. Fuente: Centro José Guerrero, Granada. Derecha:
mapa de posicionamiento de las muestras de color tomas, ubicadas en los cruces de las lineas rojas que forma una cuadricula sobre la obra Black
Ascending. El punto azul localizado en un cruce de la cuadricula, en su parte inferior derecha, sefiala la localizacién de una muestra usada como

ejemplo en este texto, que es la nimero 227. Fuente: elaboracion propia.

de dicho croma, segun la referencia de una muestra patron
seleccionada, ademds de su luminosidad y localizacion en
el espacio de color CIELAB 1976, independientemente de
sus condiciones de exposiciéon y percepcion visual humana
(Capilla, Artigas y Pujol 2002; Palazzi 1995). Las muestras
de croma también han sido agrupadas para conocer sus
porcentajes y se han examinado especificamente las de
color negro.

Para la referencia de la muestra patrén seleccionada, se
ha usado una placa de calibraciéon del blanco CM-A145-
L*(D65)= 48,91, a*(D65)= 9,08, b*(D65)= -5,52, h(D65)=
328,65y C*(D65)=10,63- que es la que trae de serie el propio
instrumento. El iluminante usado ha sido el D65 estandar
de la CIE, que es una luz dia con una temperatura de color
de 6504 K, con un observador estandar de 10°. El 4rea de
muestreo del espectrofotometro ha sido de @ 8 mm con la
mascara de referencia CM-A146. Se han tratado medidas
de reflectancia con componente especular incluido (SCl,
Specular Component Included). Los datos que han ofrecidolas
muestras seleccionadas se han tomado de la obra mientras
esta estaba expuesta en una de las salas de exposiciones del
Centro José Guerrero. Se ha calibrado el blanco una vez que
el instrumento estaba aclimatado a la temperatura de dicha
salay se han obtenido todas las mediciones de las muestras
con la misma temperatura.

Se han tomado un total de 304 muestras directamente de
la superficie de la obra original de forma no destructiva, con

una separacion aproximada de 10 cm entre si, siguiendo
un patron cuadriculado extendido por toda ella [Figura
1 derechal. Esta rejilla ha generado la citada cantidad de
muestras, las cuales se cree que son suficientes para abordar
el trabajo propuesto y obtener de él resultados fiables,
aunque la medicion haya sido un proceso extenso.

Las muestras se han obtenido en orden de izquierda a
derechay de arriba abajo. De entre todas ellas, se ha elegido
la nimero 227 como ejemplo a destacar entre las demas
porque es una que se encuentra en una de las zonas de color
mas generalizada (la ocre) y tiene una claridad-oscuridad
intermedia entre todos los colores del cuadro.

Origen, simbolismo, evocacion y presencia del color ne-
gro en la trayectoria del artista

Para José Guerrero (Granada, Espafia, 1914 — Barcelona,
Espafa,1991) el color fue una forma de comunicacién y la
pintura un medio para ello. El fue un pintor colorista que se
identificé con la gama de colores que experimentd en su
infancia y juventud, los cuales empled simbdlicamente en
sus trabajos plasticos (pinturas, grabados, dibujos, tintas,
guaches, murales y esculturas) como si se tratara de un
catdlogo de memorias y experiencias. Asi expresé en ellos
su pasado, sus emociones, su forma de sentir el mundo y
su relacién de sinestesia con los acontecimientos que le
sobrevinieron en su vida (Ortufio 1980).
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El gusto por el color llevé a Guerrero a usar una amplia
gama de matices y tonos en sus obras. Entre ellos, el negro
esta muy presente, junto a otros mas saturados o puros, lo
que hace que, visualmente, presenten fuertes contrastes
tonales.Y esto es asi desde sus producciones iniciales hasta
las ultimas, en mayor o menor medida. Guerrero mismo
afirmé: “Desde que puedo recordar, el negro siempre
estaba alli, como una parte de la vida; en la gente, en el
paisaje, en la soledad” (Ortuiio 1980: 91). Y también dijo:
“El negro es un color de tragedia, pero para mi tiene algo
de familiar... [...] el negro para mi es quiza el color de los
colores” (Ortufio 1980: 154).

En este sentido, el color negro fue para él algo cotidiano,
pues de nifio sus amistades le llamaban el amigo negro
por usarindumentaria tefiida -traje y zapatos- de este color
para cumplir con el luto por la muerte, primeramente, de su
padre, acaecida en 1929 -cuando él contaba quince afos-
(Guerrero s. f.: parr. 2), dos afos mas tarde de su hermano
mayor, en 1931, y, sucesivamente, de otros familiares, lo
que le condicioné a vestir de este color durante mucho
tiempo.

Los trabajos pictéricos de juventud de Guerrero los realizé
en Granada y fueron de estilo figurativo y academicista
(QuesadayHenares 2018). Después, el artista paso la Guerra
Civil Espaiola en el frente de Ceuta, durante su servicio
militar, donde recurri6 a dibujar vistas panoramicas.
Esta circunstancia hizo que esta guerra quedara para él
“asociada a la tragedia espafola[...] la erranciay[...], esto
es, el paisaje y su experiencia sinestésica” (Baena 2014:
203).

Entre 1942 y 1945 Guerrero vivié en Madrid, donde buscé
la combinacion de los colores y las formas para expresar
su particular vision del mundo y representd evocaciones
de juventud, experiencias personales y paisajes conocidos,
usando un lenguaje plastico figurativo, desenfadado y
suelto en el que uso el color negro como recurso plastico
ya apreciable en sus primeras obras.

En 1945 el artista marcho a Paris, lugar en el que despert6
su interés por utilizar nuevos materiales (cemento, ladrillo
o piedras) y objetos con los que realizo frescos portétiles.
Esta ciudad le permitié conocer a los artistas espafioles
de la Escuela de Paris y alli quedd prendado del uso del
color hecho por los fauvistas, especialmente por Matisse.
De ello, dedujo que la impresion que le habia causado el
arte contemporaneo europeo le obligaba a emprender
un camino de busqueda personal que iba unido a su
condicién de artista de posguerra.

Seguidamente, Guerrero vivié en la Academia de Espaiaen
Roma (Italia) entre 1947-1948 y en este periodo tuvo una
crisis de ansiedad sobre la que manifestd posteriormente:

Los primeros sintomas de fobia que yo tuve fueron
en Roma (...) me entré6 una angustia..., que me
moria..., no podia respirar, me puse blanco (...) llequé

a la Academia en unas condiciones y..., a mi me pasa
algo muy grave..., y me tuve que ir de Roma en unas
condiciones terribles. (Ortufio 1980: 33)

Su proceso evolutivo plastico continué tras vivir en
Bruselas y de nuevo en Paris. En la capital francesa pint6
temas lorquianos, trabajos que, en algunos casos, han
desaparecido. Seguidamente, en Londres se casé con
la periodista estadounidense Roxanne Whittier Pollock
(1948), a quien habia conocido en Roma, y luego ambos
visitaron Espafa y se instalaron en la capital de Reino
Unido. En 1949 el matrimonio se trasladé a Filadelfia y
al ano siguiente se mudo a Nueva York. La acomodacion
de José Guerrero a su nuevo lugar de residencia no fue
sencilla y asi él le manifest6 a su esposa que ese cambio
le iba a costar cinco afios de adaptacion a las costumbres
y al arte (Ortuio 1980). Pero Guerrero pronto encontr6
su propio lugar en la nueva sociedad y en el panorama
artistico en el que vivia y, poco a poco, comenzé el paso
de la figuracion a la abstraccion atravesando una etapa de
referentes biomorficos desarrollada en la primera mitad de
los afos cincuenta, en cuyas obras el color negro también
fue importante (Black Cries, 1953 o Black Followers, 1954).
En Nueva York Guerrero conocié a la galerista Betty
Parsons, que le abrié el camino para poder relacionarse
con relevantes artistitas (Mark Rothko, Richard Lindner,
Robert Motherwell y Franz Kline).

Entre sus exposiciones iniciales mas destacadas, el artista
hizo una muestra de forma colectiva en 1954 en el The Arts
Club of Chicago exponiendo una de sus piezas murales
junto a obras de Joan Mird. Ese mismo afio realizé una
primera exposicion en la Galeria Betty Parsons a la que
asistié Rothko, con quien mantuvo una conversaciéon que
le ayudo a abandonar sus trabajos matéricos (Ortuio 1980)
y a pintar por laimportancia del color. A partir de entonces,
realiz6 una obra pictérica de reduccidn de elementos que
derivo en la abstraccién por el color, dando importancia al
valor de las manchas cromaticas repartidas en la superficie
de sus cuadros con un gran acento gestual y expresivo, casi
visceral y de connotaciones sensitivas.

En 1958 Guerrero realizd obras abstractas que ya no
mostraron ninguna referencia figurativa y que quedaron
encuadradas plenamente dentro de la action painting
del Expresionismo abstracto americano. Con ellas llevé a
cabo su tercera exposicién individual en Nueva York en
la misma galeria anterior, titulada The Presence of Black,
en cuyos cuadros el color negro fue el protagonista. Asi:
“Guerrero confirmaba ya su singularidad, su gesto (colores
provocativos sumados a formas dramaticas en los que el
negro solia tener, como siempre habia ocurrido y seguiria
ocurriendo, un notable protagonismo que le permitia
trasladar al lienzo su mundo emocional” (Romero y Baena
2014:18).

Ademas, al uso del color negro en sus obras también se
unié el titulo de esta exhibiciéon -The Presence of Black-
como connotacion y referencia a su desarrollo pictérico:
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la reivindicacion del negro como color, del «<negro vivoy,
que pertenece a su memoria, [...]. El uso del negro en
la pintura de Guerrero no era nuevo, mas bien todo lo
contrario. Era dificil encontrar una sola obra del artista
hasta ese momento en la que el negro no estuviese
presente, aunque no fuera el protagonista absoluto del
cuadro. (Romero 2014:31-32)

Con esta exposicion Guerrero encontrd el reconocimiento
que habia estado buscando durante mucho tiempo, y, a
la vez, también consiguié exponer en la muestra Action
Painting, celebrada en el Museo de Arte Contemporaneo
de Dallas (1958). Ademas, ese mismo afo fue becado por
la prestigiosa Graham Foundation junto a artistas como
Wifredo Lam, Eduardo Chillida o Mies van der Rohe, pero esta
noticia la recibié en un mal momento emocional, lo que le
provocd una gran crisis nerviosa. Sobre esta época creativa,
Guerrero dijo que los cuadros comenzaron a clamar y que
se convirtieron en total inquietud y ansiedad (Romero 2014),
evidenciando que el autor sentia desasosiego y, a pesar
del éxito que su obra le genero, él cayé en una profunda
depresion (1958):

suvidainterior se colapsdy se vio abocado al psicoanalisis.
Lo que desencadend la crisis fue el estrés que le sobrevino
en Chicago.[...] Guerrero se puso en las manos del doctor
Richter [...], que prolongo el tratamiento durante cuatro
anos. (Centro José Guerrero s.f. a: parr. 20)

Preguntado a Guerrero por la causa del tratamiento de
psicoanalisis, respondié que éstano habiasidoun problema
de la pintura, sino que a él no le gustaba molestar a nadie y
el hecho de guardarse sus opiniones le pasaba una factura
emocional, unido al desasosiego de depender del éxito
de su pintura y del trabajo de su esposa para mantener la
economia familiar, ademdas del desarraigo, la errancia: “el
ser espaiol en opinién de los americanos y americano en
opinion de los espaioles, etc.; pero que ya no se callaba
sus opiniones y que de esa manera podia vivir tratando a
la gente con claridad y rectitud” (Ortuno 1980), asi pudo
mantenerse en la vanguardia artistica neoyorquina.

A su recuperacion también ayudo que en 1962, acabado su
tratamiento psicoanalitico, el artista se trasladé a Espaia
en solitario y se reencontré con su origen, con su madre,
quien habia vestido de negro desde la muerte de su marido
y padre del artista hasta sus 83 ainos, y sobre este viaje el
autor manifestd: “bueno, yo, cuando volvi a Granada hablé
mucho con mi madre sobre todas las cosas de mi nifez que
me habian impresionado..., los muertos y los nichos...,
[...] gué me habia pasado...” (Ortuio 1980: 29).

Finalmente, el tratamientoy el viaje le ayudaron aencontrarla
manera de afrontar la vida y una forma propia de desarrollar
su obra plastica:

lo cierto es que, aparte de superar la angustia y alcanzar
un mayor bienestar personal, gan6 una gran capacidad
de andlisis que, en lo sucesivo, aplicé al juicio de su
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propia obra, lo que le permitié desarrollar con gran
lucidez su sentimiento plastico. (Centro José Guerrero
s. f. a: parr. 20)

El artista habia pasado un momento de “introspeccion
psicoanalitica” (Europa Press 2014: parr. 5) en el que
habia conseguido alcanzar el éxito con vision de futuro,
investigacion plastica, sacrificio, esfuerzo y desgaste
psicolégico, pero habiendo salido de ello fortalecido, lleno
de creatividad y sin haber perdido nunca la voluntad de
trabajar en el campo de la pintura.

Tras su primer viaje en solitario a Espafa, Guerrero volvié
a Nueva York, alli pint6 entre 1962 y 1963 el cuadro Black
Ascending [Figura 1, izquierdal, que es estudiado en
este articulo, cuando “El negro adquiere [mas] entidad
en su obra, alcanzando intensas cotas de dramatismo
y monumentalidad, mas aun desde que descubre las
sesiones de psicoanalisis” (Lucas 2015: parr. 7).

A partir de los primeros afos sesenta se produjo un cambio
en la pintura del artista que se prolong6 hasta finales de esa
década. Esta nueva experiencia plastica se caracteriza por
la recuperaciéon de su memoria espanola (Romero 2014),
realizando obras como Albaicin, Sacromonte o Alpujarra en
las que el color negro también estd presente. En Espana,
comenzo a trabajar con la galerista Juana Mordé y expuso
en una muestra colectiva (1964) y otra individual (1965) en
Madrid. En 1966 regresé a Espaia con su familia para pasar
aqui quince aios y participo en la apertura e inauguracion
del Museo de Arte Abstracto Espafnol de Cuenca (1966).
También mantuvo su relacién con las personas e
instituciones que conocia en EE. UU. y en estos ainos viajo
alli en varias ocasiones.

Al inicio de la década de los setenta Guerrero desarrollo
su serie Fosforescencias, inspirada en cerillas de carterilla,
como un acercamiento al Pop Art americano. En estas
obras mantuvo el color negro, combinado, como siempre,
con otros colores cromaticamente mas intensos o solo con
blanco, como en Intervalos negros (1971), Arcos negros (1970)
o Centro negro (1975).

En 1976 tuvo lugar una exposicion antoldgica del artista en
Granada (Espana), su ciudad natal. A partir de ese momento,
subi6é su popularidad y reconocimiento en su pais y se
convirtié en el maestro de los jévenes artistas espafoles de la
época, llegando a exponer en la Casa de las Alhajas de Madrid
en 1980.

Desde mediados de los afos setenta en adelante, Guerrero
realizd obras pictéricas que se caracterizan por tener manchas
de colores de gran tamano, hechas con rojos, anaranjados,
azules, ocres, verdes y amarillos que contrastan con negros y
blancos, como en Lateral negro (1974) y Oferta con rojo (1988).

El color negro fue para el artista un acicate, pues él dijo:
“Naturalmente, el negro. (...) tengo muchos deseos de
sacarme la espina del negro” (Ortuio 1980: 91), pero no lo
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dejé de usar nunca. Esta caracteristica la mantuvo en toda
su trayectoria artistica, destacando, especialmente, desde su
etapa de transicion de la figuracion al expresionismo hasta
el final de su produccion. Las exposiciones de sus trabajos
y homenajes a su producciéon no han cesado desde su
muerte (1991), como la muestra The Presence of Black 1950-
1966 expuesta en Granada, Madrid y Barcelona (2014) para
conmemorar el centenario de su nacimiento y las numerosas
exhibiciones y eventos que produce el Centro José Guerrero
desde Granada (Espaia), como la serie de conferencias
Cuarenta pinturas en busca de voz, en la que participd Joan
Fontcuberta el 23 de marzo de 2021 para comentar el cuadro
Presence of Black (Centro José Guerrero 2021).

Composicion y factura

La composicion de Black Ascending [Figura 1 izquierda] esta
articulada por una mancha negra central y zigzagueante
de forma diagonal que posee una direccién diagonal de
izquierda a derecha o viceversa, ademas de una mancha
amarilla y otra violeta situadas a la izquierda de la obra
sobre un fondo ocre y algunas partes blancas y beiges.
El fuerte contraste de color, la disposicion de la mancha
negra y la predominancia de colores calidos ofrecen una
composicion dindmica y equilibrada, pero inquietante, que
vibra visualmente en las zonas de los bordes de las manchas
(donde aparecen blancos, verdes y colores intermedios), en
las que no hay limites concretos. Su apariencia es de una
obra muy trabajada:

que indica que se trata de un cuadro encontrado en el
acto de su negacion, en su tachadura furiosa. [...] en
el que el negro es como una brecha que culminara el
fastidioso trabajo que le otorga al arte su condicién de
recién nacido. Pulsion de la muerte que genera nueva
vida. (Europa Press 2014 parr. 6)

La obra se encuentra firmada por el artista en color negro
en la esquina inferior derecha de su anverso, aunque,
generalmente, él firmaba sus lienzos por su reverso.

Colorimetria

En colorimetria el color consta de tres atributos: el croma
(C*, color), la luminosidad (L*, claridad-oscuridad) y tono
(h, intensidad de pureza-impureza al anadir blanco, gris o
negro) (Capilla i Perea, Artigas, y Pujol, 2002).

Los resultados presentados a continuacion revelan las
caracteristicas colorimétricas del cuadro Black Ascending
(1962-1963). Entre todas las muestras registradas [Figuras
2, 3, 4 derecha y 4 izquierda] hay una misma en todos los
graficos -la numero 227-, que destaca por su color azul, que
ha sido elegida como ejemplo de lo que puede obtenerse de
cada una de ellas en los diferentes graficos.

En el gréfico que representa la reflectancia porcentual espectral
-valor porcentual de la energia radiante que es reflejada por
un material, del total de energia radiante que incide en su
superficie [Figura 2] de los colores puede verse la reflectancia
de todas las muestras medidas, respecto a sus longitudes de
onda (nm). La heterogeneidad de reflectancia porcentual
presentada por las muestras es consecuente con la diversidad
de puntos-colores medidos en el cuadro, llegando a alcanzar
hasta el 85 %, aproximadamente. Los valores de reflectancia
de todas las muestras estan representados en color rojo,
destacando la longitud de onda de la muestra seleccionada
como ejemplo, la nimero 227, que lo esté en color azul.

El grafico correspondiente a los valores de croma [Figura
3] representa la variabilidad cromética, segun la ecuacion
CMC(l:c)(D65) con referencia a una muestra patron usada
para calibrar el fotdmetro y proporcionado por la empresa
suministradora del espectrofotometro (Philips-Invernizzi,
Dupont & Cazé 2001; Lépez y Di Sarli 2016). Este sistema se
ha elegido porque es el que proporciona el instrumento de
medicién usado y resulta ser idéneo para este trabajo, ya que
es mas perceptual linealmente que otros espacios de color,
lo que significa que cualquier cambio que se produzca en
las mediciones modifica su gréafico y se aprecia claramente
de forma visual al tener como referente los factores de
iluminaciény croma.
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Figura 2.- Grafico de las curvas de reflectancia espectral de las muestras medidas en el cuadro. Fuente: elaboracién propia
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Figura 3.- Gréfico de diferencias cromaticas entre las muestras tomadas seguin una muestra patrén usada para calibrar el espectrofotémetro, un
blanco proporcionado por la empresa suministradora del instrumento. Fuente: elaboracién propia

En el gréfico de croma, cada muestra se obtiene de la
ecuacion:

C*:\/(a*2)+b*2)

Los valores de croma en todo el cuadro son diversos,
debido a la heterogeneidad de colores presentes en él y
estan comprendidos entre 0 y 75 unidades. El croma de
la muestra que se pone de ejemplo, la nimero 227, esta
representado en color azul entre las demas que lo estan en
rojo y se sitia entre 35 y 40 unidades.

L*=100

b* (DB5)

-100 0
3" (DE5)

100

Figura 4.- Izquierda: barra de luminosidad de las muestras. Derecha:
representacion grafica de los valores de las muestras en CIELAB-1976.
Fuente: elaboracién propia

El eje de luminosidad [Figura 4, izquierda] posiciona los
resultados de las muestras medidas con una gran amplitud
luminosa y valores cercanos al negro (19 %, respecto al 0
%-100 %) y al blanco (92 % respecto al 0 %-100 %), sin
llegar a la reflectancia espectral del 100 % (claridad) ni a
la reflectancia espectral del 0% (oscuridad), por lo que el
rango de luminosidad presenta 73 valores de diferencia,
colocéndose en el eje de manera casi continua, siendo los
datos mas bajos lo que corresponden a la mancha negra,

que como se ha indicado, no alcanza el 0 %. Por Esta razdn,
la mancha negra o zona més estudiada del cuadro que
se examina en este caso no es de un negro total, segun
la medicion espectrofotométrica hecha. La muestra 227,
tomada como ejemplo, se situa entre las 40,5 % y 49,5 %
de luminosidad.

El plano de cromaticidad [Figura 4, derecha] expresa
mayor pureza de croma cuanto mas al borde del circulo
presentado estén colocadas los registros obtenidos de las
muestras (representando dicho circulo a una esfera en el
sistema de color trabajado), donde los colores son mas
puros, pues en su zona central esta el eje de luminosidad,
que representa a los colores con croma menos puros
(cercanos al blanco, gris y negro). En esta imagen [Figura
4, derecha] hay una disposicidon de puntos que se agrupan
en tonos amarillos-verdosos (ocres, beiges) de media
y baja croma, anaranjados-rojizos y violetas-rojizos de
bajo croma y, en especial, hay un agrupamiento central
ocupado por colores que van del blanco al negro. En el
gréfico también se distingue en azul la localizacion exacta
de la muestra seleccionada como ejemplo, que como ya se
ha dicho es la 227, segun el orden seguido al obtenerlas,
que se encuentra ubicada entre amarillo y verdes, cercanos
a blanco, negro y gris.

Mapa de isocromas y porcentaje de cromas

Se ha confeccionado un mapa de isocromas del cuadro
Black Ascending (1962-1963) [Figura 5] agrupando los
datos generados de las muestras tomadas por éareas de
color que no equidistan mas de 15 unidades entre sus
valores cromaticos.

El mapa de isocromas, que refleja la agrupacion de valores
cromaticos, ha quedado establecidos entre 0,59 y 78,24
unidades de croma como minimo y maximo registrados,
respectivamente. Dicho mapa presenta los resultados
correspondientes a las diferencias de croma, resultando
6 areas distintas, segun la calibracién hecha [Figura 5,
derecha]. A dichas areas se les ha asignado unaletra (a, b, c,
d, e, y ), lo que posibilita analizar la distribucion cromética
de la obra por areas simplificadas de color.
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Figura 5.- Izquierda: mapa de isocromas de la representacion
colorimétrica de la obra Black Ascending, (1962-1963), segun la
ecuacion CMC(l:c)(D65). Derecha: arriba, esté la escala grafica que
muestra las agrupaciones de las muestras en éreas de color que
no equidistan més de 15 unidades de croma y que se encuentran
incluidas en cada categoria (a, b, ¢, d, e y f) y abajo, imagen en
pequefio de la pintura Black Ascending que sirve de referencia del
original. Fuente: elaboracién propia

En el diagrama [Figura 5, izquierda] se observa que
las areas crométicas se distribuyen de modo bastante
similar a los colores y manchas de la pintura original
[Figura 1], aunque de forma mas plana y simplificada.
Se aprecia en esta imagen [Figura, 5 izquierda] que
el color beige (édrea d) rodea al amarillo medio (drea
e) y éste bordea el amarillo oscuro (drea f). Ambas
localizaciones concéntricas poseen valores cromaticos
que se encuentran en la transicién de las manchas
principales de la pintura y en estas zonas es donde hay
mayor variabilidad cromética.

Igualmente, el color negro (drea b) se expande entre
el ocre (4rea c) y rodea al violeta (drea a) colocado
en la parte superior izquierda de la representacion.
Asimismo, hay pequefas zonas de color violeta (drea
a) en la parte central derecha rodeadas de negro (drea
b), y otras también pequefas de color beige (area d)
rodeadas de ocre y colocadas en la parte superior y
media-baja derecha de la imagen, que proveniente de la
transparencia de la imprimacion blanca del cuadro.

Respecto al numero de muestras que hay en cada
categoria de isocromas [Figura 6], obtenidas de los 304
medidas, el drea a (violeta) contiene 16 muestras con una
superficie total, respecto a la del cuadro, del 5,21 %, el
area b (negro) tiene 83 muestras con un 27,30 % del total
analizado, el drea c (ocre) cuenta con 140 muestras y un
46,06 % de superficie pintada, el area d (beige) posee 17
muestras con un 5,62 % de espacio en la obra, el area

e (amarillo medio) alcanza 40 muestras con 13,16 % de
superficie estudiada y el drea f (amarillo oscuro) contiene
8 muestras con un 2,65 % de extension en la obra. Con
ello se observa que el negro es muy importante en la
expansion de los colores de la pintura, pues ocupa la
segunda area de extensién de su superficie, con un 27,30
% de ésta, tras el ocre, que es el color mas extendido, con
un area total del 46,06 % y observando que el resto de
las dreas son mas pequenas.

Distribucion espacial del nimero de muestras tomadas en la obra

8 16

40

17
83

Areas cromaticas

ma) mp) mc) d) e) =f)

Figura 6.- Distribucion del nimero de muestras en las diferentes
dreas cromaticas del cuadro. Fuente: elaboracion propia

Variabilidad de croma de la mancha negra

Las 83 muestras que han coincidido en el area b
(negro) del mapa de isocromas [Figura 5], y que no
varian entre si mas de 15 unidades distintas de croma,
estan comprendidas entre 15,78 y 30 valores de croma,
considerado como escala diferencial una unidad
completa. En el eje horizontal del gréfico [Figura 7], se
expone los diferentes grupos creados y numerados del
1al 15y en el eje vertical se muestra de muestras unidas
en un mismo grupo que no han variado mas de una
unidad de valor de croma completo entre si.

Como se puede observar [Figura 7], las pinceladas
negras del cuadro, drea b del mapa de isocromas, son
policromaticas, habiéndose concentrado la mayor
cantidad de cromas negros similaresen gruposde 14,15y
17 muestras (en los grupos 10, 11y 12, respectivamente),
que juntas van de un valor de croma del 25,03 al 27,98
con un 58,96 % del total de las muestras negras tomadas,
aunque ninguna de ellas ha sido totalmente idéntica a
las demas.
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Figura 7 - Distribucion del nimero de muestras del color negro, rea b, con variacién de una unidad entre los valores cromaticos de 15,78 y 30

unidades, que van de 1 a 15 unidades. Fuente: elaboracion propia

Similar estudio puede hacerse en cualquiera de las otras
dreas cromaticas establecidas, pero en este caso ha
interesado hacerlo solamente en el color negro de la obra
por ser el destacado en el presente estudio.

Sobre las limitaciones del estudio hecho, se tiene en cuenta
que no se ha podido hacer una imagen hiperespectral del
cuadro ni representar la reflectancia porcentual de éste en
un grafico de barras por no disponer de los instrumentos
necesarios, pero también se hace saber que esto no estaba
contemplado en las pretensiones iniciales del estudio.

Conclusiones

Se ha podido ofrecer unos apuntes generales de la vida y
la trayectoria artistica de José Guerrero, respecto al color
negro y se ha determinado que en dicha trayectoria el
negro tiene una gran importancia compositiva, plastica,
simbdlica y evocadora, por lo que su relevancia es muy
alta. Su simbologia proviene de sus recuerdos de infancia,
de la gente, del paisaje, de la soledad, de la muerte, de
acontecimientos adversos vividos en su juventud, de su
peregrinaje personal, de su malestar emocional -quelellevé
a una importante crisis nerviosa- y de su admiracién por los
artistas clasicos y otros predecesores suyos, como Matisse
y Picasso. Todo ello interpretado en su obra con un sentido
de familiaridad y no de tragedia. Para él, el negro era el color
de los colores, el cual evocé en sus memorias plasticas cual
mezcla sustractiva de los pigmentos primarios, el que dio y
sigue dando contraste al resto de los matices intensos de
sus cuadros. En toda su obra, la presencia del color negro es
continua, destacando su protagonismo, especialmente, en
los cuadros de los afios cincuenta y sesenta.

La pintura Black Ascending es de un momento de pleno
apogeo profesional del artista y de transicion entre una etapa
psicologica problemdtica y otra de reposicion emocional.
Dicha etapa psicologica dificil fue superada por el artista
saliendo de ella fortalecido en lo personal y en lo artistico.

La obra estudiada estd encuadrada dentro de la action
painting americana. Es un lienzo muy trabajado, que
evidencia una factura disputada, combativa entre la materia
y la expresividad plastica del autor. No tiene manchas planas
ni limites definidos entre ellas, sino entremezclados.

La composicién de este cuadro estd dominada por una
mancha negra zigzagueante y estirada, que posee una
direccién de izquierda a derecha o viceversa y es diagonal.
Destaca en esta mancha negra su contraste de luminosidad,
cromaticidad, forma, tamano y disposicion espacial
diagonal, respecto al resto de las manchas pictéricas. Dicha
mancha actia como dinamizadora visual por estas razones.
En esta pintura predominan los colores calidos y el negro es
fundamental y determinante en ella.

Se ha podido analizar colorimétricamente la pintura tomado
muestras de cromas que se han obtenido del propio cuadro
de una manera regular, preestablecida y no destructiva. Los
datos colorimétricos, tomados a partir de dicha pintura,
ofrecen una variada y alta reflectancia porcentual (entre
0 %-85 %), abundantes diferencias de croma (entre 0 % y
75 %), amplios valores de claridad-oscuridad (19 %-92 %)
y riqueza de cromas, por lo que plasticamente es rica en
contrastes visuales.

El color negro en el cuadro acttia como un color activo, no
plano, que presenta poca pureza de color, baja luminosidad,
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pero no del 100 %, y una variedad cromatica de diferentes
agrupaciones de croma, que en ningun caso llegan al negro
del 0 %.

La extension de la mancha negra se reparte en 83 muestras,
que suponen el 27,30 % total de la superficie del cuadro
(304 muestras). Todas estas muestras se agrupan en valores
de croma que van de 15,78 a 30 unidades, estando su
mayor concentracién comprendidas entre el 25,03 y 27,98
unidades de croma, con un 58,96 % del drea negra (b)
medida. Ninguna de las muestras ofrecié el mismo valor de
croma que las demas, por lo que esta zona es policromatica.

Del total de las muestras analizadas, el area a (violeta)
contiene 16 muestras con una superficie total respecto a la
del cuadro del 5,21 %, el drea b (negro) tiene 83 muestras
con un 27,30 % del total analizado, el area c (ocre) cuenta
con 140 de muestras y un 46,06 % de superficie pintada,
el drea d (beige) posee 17 muestras con un 5,62 % de
espacio en la obra, el 4rea e (amarillo medio ) alcanza 40
muestras con 13,16 % de superficie pintada y el area f
(amarillo oscuro) contiene 8 muestras con un 2,65 % de la
extension de la pintura. Con ello se observa que el negro es
muy importante en la extension de los colores de la obra,
pues ocupa la segunda area de su superficie, tras el ocre,
que es el color mas extendido y habiendo cuatro dreas mas
con extensiones inferiores (violeta, beige, amarillo medio y
amarillo oscuro).

El negro en la obra de José Guerrero Black Ascending es un
color“vivo”, lleno de matices que hacen vibrar la mirada del
espectador, debido a su rica cromaticidad y al contraste
que ofrece frente a otros valores cromaticos de la obra
(ocre, beige, violeta, amarillo medio y amarillo oscuro),
aportandole riqueza visual, de ahi su gran significacién y
destacada importancia.

Conociendo previamente que el material que usé el artista
para pintar Black Ascending es el 6leo sobre lienzo, asi figura
en su ficha técnica (Centro José Guerrero s. f. b), también
se han podido ofrecer datos colorimétricos de la obra
en graficos e imagenes que se facilitan aqui para poder
observar, mediante los resultados comparativos de un
posible nuevo estudio colorimétrico hecho en un futuro,
si los colores de la obra han sufrido cambios y, en el caso
de que asi haya sido, pasar a determinar si las condiciones
ambientales de conservacion mantenidas fueron las
idéneas o no y deben ser optimizadas. Estos cambios se
podran determinar mediante estos estudios técnicos antes
que lo observado por una inspeccién visual, ayudando a
paliar el dafo antes de que éste prolifere, mejorando las
condiciones ambientales de conservacion.

Reflexiones

Una reflexién mas personal de la obra del artista es aquella
en la que se piensa que José Guerrero fue un amante del
color, un pintor colorista en cuyos cuadros este elemento

surgi6 como manifestacion de su personal percepcion
sensorial y sinestésica de su entorno y de sus experiencias
de vida.

En el cuadro Black Ascending las manchas de color negro
son un signo de lucha por renovar la creatividad partiendo
de lo conocido y lo vivido, de la tradicidon y de la emocion
producida por la incansable busqueda plastica del artista
que esta presente en la mayoria de sus obras, como
evocacion de su pasado, como vigia de su trayectoria y
como sello personal de su creatividad.

Observando los resultados del analisis cromatico hecho a
Black Ascending, puede decirse que el uso del color negro
en esta pintura tiene un excelente poder comunicativo e,
incluso, tuvo para el artista un valor terapéutico siendo
un reclamo visual para el observador de este cuadro,
que, ademads, presentan contraste luminoso, inquietud
contemplativa, viveza sensorial y riqueza de color.

Estas tres reflexiones previas se han obtenido a partir
de los textos consultados sobre José Guerrero (Centro
José Guerrero 2021) (Baena 2014), (Centro José Guerrero
s. f. a) en este trabajo. Ademds, en la tesis doctoral
Estudio conservacional y andlisis material de obras de arte
contempordneo. Un caso experimental: coleccion del Centro
José Guerrero (Bellido 2010) se han analizado de forma
parecida a este estudio (aunque el anadlisis aportado en
él es original, respecto al color negro) 11 obras en total
de este artista, donde puede ampliarse o completarse la
informacién que aqui se ofrece.
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