Do Bélico ao Belo. Novos contributos sobre uma colecao
oitocentista de reproducoes em gesso de pecas de armaria

André das Neves Afonso

Resumo: A Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa possui no seu acervo de gessos um conjunto singular de dez objetos
que reproduzem, maioritariamente, pecas de armaria. Apesar das iniUmeras cole¢bes oitocentistas de gessos dispersas por todo o
mundo, a reproducdo desta tipologia de objeto — sobretudo elmos e escudos — ndo conheceu uma grande disseminag¢do nem utilizagdo
em museus e escolas. A investigacao realizada permitiu associar de forma inédita estes objetos a uma compra efetuada em 1884 pela
antiga Academia de Belas-Artes de Lisboa, bem como compreender o contexto colecionistico em que tal aquisicao se deu, a dimensao
original da cole¢ao (mais numerosa que o conjunto atual) e o seu percurso histérico e institucional.

Palavras-chave: Reprodugdes em gesso, Armaria, Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga,
Academia de Belas-Artes de Lisboa

Delo bélico alo bello. Nuevas aportaciones sobre una coleccion del siglo XIX de reproducciones
en escayola de piezas de armeria

Resumen: La Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Lisboa tiene en su coleccién de copias en escayola un conjunto Unico de diez
objetos que reproducen, en su mayoria, piezas de armeria. A pesar de las numerosas colecciones de escayola del siglo XIX repartidas
por todo el mundo, la reproduccién de este tipo de objetos -especialmente cascos y escudos- no tuvo una gran difusién ni uso en
museos y escuelas. La investigacion realizada permitié asociar estos objetos de forma inédita a una compra realizada en 1884 por la
antigua Academia de Bellas Artes de Lisboa, asi como comprender el contexto de coleccionismo en que se produjo dicha adquisicion,
la dimensién original de la coleccién (mas numerosa que el conjunto actual) y su trayectoria histérica e institucional.

Palabras clave: Reproducciones en escayola, Armeria, Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Lisboa, Museu Nacional de Arte
Antiga, Academia de Bellas Artes de Lisboa

From armour to glamour. New contributions regarding a 19th-century collection of plaster
casts of armoury objects

Abstract: The Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon has in its plaster casts collection a unique set of ten objects that reproduce,
mostly, pieces of armour. Despite the numerous 19th century plaster casts collections scattered throughout the world, the reproduction
of this type of object - especially helmets and shields — has not been widely disseminated or used in museums and schools. The research
carried out made it possible to associate these objects in an unprecedented way with a purchase made in 1884 by the former Academy
of Fine Arts of Lisbon, as well as to understand the collecting context in which such acquisition took place, the original dimension of the
collection (more numerous than the current set) and its historical and institutional trajectory.

Keywords: Plaster casts, armoury, Faculty of Fine Arts of the University of Lisbon, Museu Nacional de Arte Antiga, Academy of Fine Arts of
Lisbon
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Introducéao. A compra de uma colegao singular

A 19 de fevereiro de 1884, a ata de uma sessao do conselho
de administracdo e aperfeicoamento da Academia de Belas-
Artes de Lisboa (ABAL) da-nos conta de que esta reunido
havia sido marcada com o propésito muito concreto de
analisar uma proposta para a compra de uma colecéo de
reproducdes em gesso de objetos de armaria. Ai se deliberou
que os escultores Victor Bastos (1830-1894) e Simodes de
Almeida (1844-1926) ficariam incumbidos de examinar os
objetos e ajustar o valor da aquisicao:

“O Sir Director da Escola declarou que havia mandado reunir
o Conselho para Ihe apresentar a proposta de um formador
estrangeiro paraacomprade um certo numero dereproducgoes
em gésso de diferentes pecas d’armadura pertencentes &
Armeria Real de Madrid, como escudos, capacetes, couracas
etc. As amostras presentes eram um escudo e um capacete em
gésso,01.2comoN° 1145 e 0 2.°com o N° 2412 do catalogo. O
preco pedido: 2,250 rs. por cada peca. Resolveu-se que os Sirs
Bastos e Simodes féssem encarregados d'examinar a colleccdo
para della escolherem as melhores pecas e combinarem o
preco relativamente ao valor de cada uma!"™

Menos de um més depois, a 17 de marco, e ja a ata da sessdo
seguinte do mesmo 6rgao académico anunciava um feliz
desfecho para este processo:

“O Sir Simdes d’Almeida communicou ao Conselho que tendo
procedido conjunctamente com o Sir Bastos & escolha das
reproduccdes em gésso das pecas d'armadura a que se refere a
deliberacdo do Conselho na Sesséo anterior, foram finalmente
compradas vinte pelo preco total de quarenta mil réis."® [Figura 1].

Apesar de, até ao momento, ndo termos identificado mais
documentacao arquivistica relacionada com esta compra,
estas duas atas constituiram-se como material suficiente
para, desde logo e primeiramente, associar estes objetos
adquiridos em 1884 a um nucleo de dez reproducdes em
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Figura 1.- Ata da sessdo do conselho de administracdo e
aperfeicoamento da Academia de Belas-Artes de Lisboa de 17
de marco de 1884, onde se da conta da compra da colecdo de
vinte reproducdes em gesso. Academia Nacional de Belas-Artes,
Arquivo, Livro de Actas (1883-1902), 3-B-SEC.218, fl. 4. © ANBA.

gesso existente na colecdo da Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa (FBAUL), cujo processo de
incorporacao e o sequente historial se encontravam pouco
conhecidos e os quais importava revelar e analisar [Figura
2].

Figura 2.- Conjunto de reprodu¢des em gesso de oito pecas de armaria e de dois pratos ou salvas. Formador estrangeiro desconhecido, c.
1884. Gesso. Proveniéncia: transferéncia, Museu Nacional de Arte Antiga, 1951; Academia de Belas-Artes de Lisboa; compra (a um formador
estrangeiro desconhecido), 1884. Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, inv. Esc 415; Esc 416; Esc 424; Esc 425; Esc 426; Esc 427;
Esc 428; Esc 429; Esc 430; Esc 431. © Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
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Como sugere a primeira ata acima transcrita, os objetos
que integram este nucleo reproduzem, na sua maioria (mas
ndo todos), pecas originais de armaria da Real Armeria de
Madrid, nomeadamente dois elmos e cinco escudos ou
rodelas. Os trés objetos restantes reproduzem um escudo
e dois pratos ou salvas de outras cole¢ées museoldgicas.
Contudo, suscita desde logo curiosidade o facto de a ata de
17 de marco se reportar a aquisicao de vinte reproducées,
enquanto que desse mais vasto conjunto aparentemente
apenas subsistam dez espécimes. Ndo obstante, e como
poderemos constatar em fase sequente deste texto, os
objetos ausentes reproduziam também, na sua larga maioria,
pecas da mencionada colecao real de armaria madrilena.
Esta era - e ainda hoje é - uma das mais importantes
cole¢bes de armaria mundiais, tendo-se configurado, ao
longo do século XIX, como um importante repertério visual
quer para o estudo da armaria propriamente dita, quer para
o estudo dos estilos artisticos e do ornamento.

Do Bélico ao Belo. Reproducdes de armaria enquanto
modelos ornamentais

Ao longo de Oitocentos, as reproducdes artisticas em
gesso, galvanoplastia e fotografia desempenharam um
papel crucial em diversos dominios do ensino artistico
e da atividade museoldgica. Se as moldagens em gesso
eram ja um método bem estabelecido de reproducao
de obras de arte, as novas tecnologias da fotografia e da
galvanoplastia vieram enriquecer sobremaneira o leque
de possibilidades. Os museus tiveram aqui um papel
fundamental, quer enquanto produtores ou difusores, quer
enquanto recetores, dinamizando assim o negdcio das
reproducdes. Toda a dindmica em torno da circulacédo e
permuta a escala mundial de reproducdes artisticas sera
eloquentemente manifestada através da Convention for
promoting universally Reproductions of Works of Art for the
benefit of Museums of all countries, assinada por quinze
principes europeus no contexto da Exposicao Universal
de Paris de 1867. Aqui se declarava que “throughout the
world every country possesses fine Historical Monuments
of Art of its own, which can easily be reproduced by Casts,
Electrotypes, Photographs, and other processes, without
the slightest damage to the originals [...].The knowledge
of such monuments is necessary to the progress of Art,
and the reproductions of them would be of a high value
to all Museums for public instruction” (Convention for
promoting... 1867).

As reproducdes podiam-se constituir como ferramentas
acessiveis capazes de disseminar o belo e o bom
ornamento, procurando, em ultima instancia, formar
0 gosto e, consequentemente, qualificar as industrias
artisticas. Tal pressuposto materializava-se quer no
contexto de grandes instituicdes museoldgicas e de
ensino artistico e artistico-industrial, quer no contexto
de pequenos museus e escolas de desenho industrial
de ambito mais regional. O método de reproducdo
eleito poderia também ter em consideracdo a prépria
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materialidade do objeto original a reproduzir e, no caso
das artes dos metais, nomeadamente no caso de algumas
pecas de armaria (elmos, escudos, elementos ou seccoes
de armadura, etc), a galvanoplastia - que permitia
efetuar reproducdes tridimensionais em metal - revelava-
se como um método capaz de emular com superior
exatiddo o objeto original. Foram vdérios os fabricantes
de galvanoplastias que realizaram reproducdes de
armaria através deste processo eletroquimico de recente
invencdo, destacando-se as firmas britanicas Elkington
& Co., de Birmingham, e Franchi & Son, de Londres, que
colaboraram ativamente na formacdo da colecao de
galvanoplastias do Victoria and Albert Museum; a firma
Christofle & Cie., de Paris; e a oficina vienense de Carl
Haas, que forneceu o Osterreichischen Museums fiir
Kunst und Industrie com centenas de galvanoplastias.
Podemos dizer que Carl Haas tem uma especial relacdo
com a antiga colecdo da ABAL, na medida em que se pode
atribuir a producao da sua oficina uma vasta colecao de
setenta e trés galvanoplastias compradas pela Academia
lisboeta a Henry Burnay, em 1875 (cf. Afonso 2018; Afonso
2020; Afonso 2021), onde se incluiam precisamente as
reproducdes de dois elmos, dois escudos, uma pistola e
uma adaga® [Figura 3].

Figura 3.- Reproducdo galvanoplastica de uma borguinhota.
Viena, Carl Haas (atrib.), c. 1865-1875. Cobre eletrodepositado e
patinado. 33 x 33 x 20 cm. Proveniéncia: Academia de Belas-Artes
de Lisboa; compra, Henry Burnay, 1875. Museu Nacional de Arte
Antiga, inv. 27 Gal. © DGPC/ADF, José Paulo Ruas.
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Se em 1875 e em 1884 se realizaram, respetivamente, estas
aquisicoes de reprodugdes galvanoplasticas e em gesso de
objetos de armaria, em 1880 a ABAL realizaria uma outra
incorporacdo que se relaciona, por um lado, com o tema das
reproducdes desta tipologia de objetos e, por outro, com a
Real Armeria de Madrid. Da-nos conta uma nota num livro
de receitas e despesas da ABAL que a 30 de julho de 1880 foi
paga a avultada soma de setenta mil réis “a Salvador Duran,
pela venda que fez a esta Academia de um album contendo
photographias representando objectos da armaria Real
de Madrid” . Tal album devera corresponder a uma obra
atualmente guardada na biblioteca histérica da Academia
Nacional de Belas-Artes (ANBA) ¥, caraterizando-se como
um impressionante album contendo uma série de cem
fotografias (provas em albumina) de objetos e conjuntos
de objetos da Real Armeria de Madrid registadas por Jean
Laurent (1816-1886), célebre e proficuo fotografo francés
estabelecido em Madrid [Figura 4]. S6 toda esta conjugagao
de fatores - dimenséo e qualidade do 4lbum, competéncia
e notoriedade do fotdgrafo — explicard certamente o facto
de o seu preco ter sido praticamente o dobro do valor da
aquisicdo, quatro anos depois, das vinte reproducdes em
gesso. Laurent iniciou a sua série de fotografias das cole¢des
da Real Armeria a partir de 1863, sendo que, nos anos
sequentes, foram elaborados, a partir dos negativos originais,
diferentes albuns ou conjuntos de fotografias através de
diferentes processos (albumina, fototipia). O dloum da ANBA,

Figura 4.- Real Armeria de Madrid. Madrid, J. Laurenty C.a, c. 1874-
1875. Album fotogréfico contendo cem provas em albumina
sobre papel. 51,3 x 44,5 x 5,5 cm. Proveniéncia: Academia de
Belas-Artes de Lisboa; compra, Salvador Duran (Madrid), 1880.
Academia Nacional de Belas-Artes, Biblioteca Histérica, CC-5-17.
© ANBA.
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possivelmente produzido entre 1874 e 1875 , constitui-se
como um espécime de exceléncia que testemunha de forma
eloquente o interesse historiografico, artistico e ornamental
suscitado pela colecao real de armaria madrilena.

Todo o interesse por esta colecao ndo foi um mero acaso,
uma vez que se trata de um dos mais importantes acervos
mundiais do género. Aqui se encontram exemplos da
melhor producdo armeira europeia destinada a guerra,
aos torneios e ao cerimonial e aparato régio e aulico,
destacando-se, a titulo de exemplo, a producdo dos
Negroli, de Mildo, ou dos Helmschmid, de Augsburgo
[Figura 5].

Figura 5.- Borguinhota do imperador Carlos V. Milédo, Filippo e
Francesco Negroli, 1545. Aco, ouro. 25 x 23 x 35,7 cm. Patrimonio
Nacional, Real Armeria, Madrid, inv. 10000127, cat. D-30. ©
Patrimonio Nacional.

Notas sobre o percurso de uma colecao

Quando a colecdo foi adquirida em marco de 1884, a
ABAL estava na iminéncia de inaugurar oficialmente
o tdo aguardado Museu Nacional de Belas-Artes e
Arqueologia (MNBAA) - antecessor do Museu Nacional
de Arte Antiga (MNAA) -, cuja cerimdnia se realizaria a
12 de junho de 1884. Ainda que a informacdo escrita e
visual conhecida destes primeiros anos da existéncia do
Museu ndo seja particularmente abundante, ndo seria de
estranhar que este conjunto de objetos figurasse, desde
inicio, nas suas galerias. A série de fotografias das galerias
do Museu publicadas por Sousa Viterbo na sua obra
Lenseignement des beaux-arts en Portugal, dada a estampa
em 1900, configura-se como um marco documental
e iconogrdfico fundamental para compreender a
organizagdo museografica e objetos expostos. Em duas
vistas fotograficas da mesma galeria, cujas fotogravuras
na referida publicacdo surgem legendadas como Musée
des Beaux-Arts de Lisbonne. — Sculpture (estampa VII - L)
e Musée des Beaux-Arts de Lisbonne. — Salle des Antiquités
(estampa VIl - O), pode-se observar a quase totalidade
desta colecdo de moldagens em gesso [Figuras 6-71.
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Figuras 6 - 7.- Galerias do Museu Nacional de Belas-Artes e Arqueologia. Portugal, c. 1900. Fotografias (fotogravuras) publicadas em
Lenseignement des beaux-arts en Portugal, Sousa Viterbo, 1900. Museu Nacional de Arte Antiga, Arquivo Fotografico. © DGPC/ADEF, José
Paulo Ruas.

Contudo, o Tempo das Reproducdes estava a chegar ao fim.
Num fenémeno universalmente alargado, ao longo das
primeiras décadas do século XX estes objetos comecariam
a perder a sua importancia museoldgica e formativa,
abrindo-se o caminho para a sua movimentacdo para as
reservas dos museus, para transferéncias entre instituicoes,
para alienacoes ou até para destruicées. O MNAA trilharia
um percurso afim, apartando paulatinamente as suas
colecdes de reproducdes em gesso e galvanoplastia para
as suas reservas técnicas. Nascido em 1911 no contexto
da legislagdo que transfiguraria o antigo MNBAA, o MNAA
configurar-se-ia com uma diferente missdo e vocacdo
— e um novo diretor -, aspetos que marcardo uma nova
abordagem em torno da organiza¢do das colecbes e do
programa expositivo. Se algumas descricdes do Museu
publicadas no Manual do Viajante em Portugal de 1913
déo ainda conta da exposicdo de algumas reproducdes
em gesso e galvanoplastia, as descricdes publicadas
na edicdo de 1924 deste mesmo Manual ou no Guia de
Portugal de Raul Proenca, também de 1924, indiciam ja a
sua irreversivel auséncia (Afonso 2019; Afonso 2020).

Alguns documentos existentes no Arquivo do MNAA,
possivelmente produzidos entre os anos de 1911 e 1915,
dédo-nos conta de uma iniciativa de se transferirem alguns
conjuntos de objetos do MNAA para o Museu de Artilharia
(atual Museu Militar de Lisboa). Um desses conjuntos
deverd corresponder a colecdo de moldagens em gesso
que aqui nos ocupa, figurando numa listagem prépria
intitulada Relag¢do dos objetos cedidos em deposito, pelo
Museu Nacional de Arte Antiga, ao Museu de Artilharia
/ Moldagens em gesso. Especimes de armas de aparato,
existentes na cole¢cdo de Ambrds, (Viena de Austria) [sic],
imitando metal, e nela incluindo uma couraca, dez escudos,
oito capacetes e dois pratos ou salvas (vinte e um objetos)
71, A escassa documentacdo associada ao processo nao nos
permite compreender os desenvolvimentos do mesmo,
ainda que duvidemos que ele se tenha efetivamente

concretizado. Contudo, é talvez um indicio concreto
do destino que se tentou dar, por essa altura, a algumas
colecdes do Museu, fendmeno que se manifestaria de uma
forma bastante concreta e definitiva nas décadas de 1940
e 1950. De facto, para além das colecbes de moldagens
em gesso provenientes do MNBAA - onde se incluiam as
reproducdes dos objetos de armaria -, o MNAA tornar-
se-ia ainda fiel depositario de um vasto conjunto de
moldagens em gesso de esculturas adquirido pelo Estado
portugués no contexto da Exposicdo de Arte Francesa
(1934) e da Exposicdo de Moldagens de Escultura Medieval
(1940), realizadas em Lisboa. Um conjunto de cento e
setenta a quatro objetos (mais alguns moldes) acabaria
por ser transferido em 1944 para dependéncias do antigo
Mosteiro dos Jerénimos no contexto da organizacdo do
designado Museu de Escultura Comparada, idealizado
por Diogo de Macedo (1889-1959), ainda que este espaco
apenas viesse a abrir ao publico - e efemeramente -
na década de 1960, no Palacio Nacional de Mafra (cf.
Carnaxide 2010; Carvalho 2017: 312). Nao obstante a ideia
da constituicdo de um museu deste género ser ja antiga
e que o préprio MNAA tivesse manifestado pela voz do
seu diretor, Jodo Couto, toda a “boa vontade [...] para
auxiliar a fundacdo de um novo Museu de reproducoes,
fundamental para a cultura dos artistas”®, afigurava-se esta
transferéncia, também, como uma necessidade pratica de
libertar espaco nas reservas do MNAA, um museu que se
encontrava em profunda transformac¢ao no contexto da
recente ampliacdo (através da construcdo do designado
Anexo, inaugurado em 1940) e das reformulacdes que
se seguiriam. Como transmitiria Jodo Couto ao diretor-
geral da Fazenda Publica (organismo estatal que detinha
a propriedade das moldagens resultantes das duas acima
referidas exposicdes), “ha muito tempo que o Museu
das Janelas Verdes vem pedindo que sejam tirados das
suas arrecadacdes, onde ocupam espagos necessarios,
0s géssos” provenientes das exposicdes de 1934 e 1940,
configurando-se a sua transferéncia para Belém como a
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“solucdo de um problema do qual dependem os arranjos
da parte a inaugurar do Museu Nacional de Arte Antiga”®.

Em janeiro de 1946 a direcdo do MNAA tentaria dar
semelhante destino a outro conjunto de moldagens,
modelos e estudos em gesso que ainda se conservava
nas suas reservas (“uma série de gessos aqui guardados
e que nao nos interessava’, diria Couto), sugerindo a
sua entrega a direcdo-geral da Fazenda Publica para a
posterior integracdo do conjunto no futuro “museu de
moldagens” . Nesta equagao passaria também a figurar
a Escola de Belas-Artes de Lisboa (EBAL), antecessora
da FBAUL, que deveria ser auscultada sobre o eventual
interesse nestes objetos. Se a 4 de janeiro de 1951 Jodo
Couto manifestaria ainda ao diretor-geral do Ensino
Superior e das Belas-Artes a necessidade de se “resolver
urgentemente a qual das entidades os objectos se devem
entregar - se a Escola de Belas Artes se a Direccao Geral
da Fazenda Publica”, a 17 de fevereiro (na sequéncia de
despacho do ministro da Educacao de dia 3) dava entrada
na EBAL, a titulo precdrio, um conjunto de cento e um
gessos proveniente do MNAA ¥, Aqui se incluiam, por
exemplo, a reproducdo em gesso do célebre baixo-relevo
funerario de Alexandre de Sousa Holstein executado por
Antonio Canova; a reproducao da escultura de um ledo a
dormir, cujo original faz parte do Monumento Funerario
de Clemente XIlll, original igualmente executado por
Canova; mas, também e sobretudo, o conjunto de vinte
moldagens adquirido em 1884 pela ABAL, discriminado
na listagem de objetos entregues como “- 9 escudos (Fotos
nos,2,7,8e9)./-8 capacetes (Fotos "*. 7,8 e 9)./- 1 cota
(Foto ™. 2). / - 2 pratos (Foto no. 8)". Esta documentacao
tem correspondéncia num livro de registo de obras de
arte depositadas pelo MNAA em instituicoes estatais, ai se
encontrando, efetivamente, registos fotograficos da quase
totalidade das pecas em questao "% [Figura 8].

Srore< 3

#53Y ex. 365

Figura 8.- Fotografias de obras de arte depositadas pelo Museu
Nacional de Arte Antiga na Escola de Belas-Artes de Lisboa, 1951.
In Obras de Arte depositadas pelo Museu em edificios do Estado —
Objectos de arte, Museu Nacional de Arte Antiga, Arquivo, Sala de
Inventério, Livro 98. © MNAA/Arquivo Fotogréfico.
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Todo este processo permite-nos concluir que aquando da
transferéncia dos gessos para a EBAL, em 1951, a colecao
de vinte objetos em estudo ainda se encontrava completa.
As fotografias registadas antes desta transferéncia
permitem-nos também compreender melhor - no
necessario cruzamento com as fotografias publicadas
por Sousa Viterbo em 1900 - como era constituida esta
colecdo e quais eram 0s objetos cujo paradeiro atualmente
se desconhece.

A atual configuracao de uma colecao singular.
Carateristicas, modelos originais, presencas, auséncias

Como ja varias vezes tivemos a oportunidade de referir,
a atual colecdo em estudo conserva-se atualmente no
acervo da FBAUL e é constituida por dez espécimes
M, desconhecendo-se o paradeiro das restantes dez
reproducdes que faziam parte do nucleo original.

Sete dos objetos que se guardam nas reservas da
FBAUL reproduzem objetos da Real Armeria de
Madrid, nomeadamente duas borguinhotas (uma
tipologia de elmo) e cinco rodelas (uma tipologia de
escudo). Destacam-se, neste contexto, a reproducdo
da impressionante borguinhota do imperador Carlos V
(FBAUL, inv. Esc 416), original executado em Mildo por
Filippo e Francesco Negroli em 1545 (Real Armeria de
Madrid, cat. D-7), ou a reproducao (FBAUL, inv. Esc 429) de
uma rodela de um conjunto de armadura de parada do rei
Filipe Il de Espanha, concluida em Augsburgo pelo armeiro
Desiderius Helmschmid e pelo ourives J6rg Sigman em
1552 (Real Armeria de Madrid, cat. A-241).

As restantes trés moldagens reproduzem pecas de outras
proveniéncias. Ainda no campo da armaria, uma delas
(FBAUL, inv. Esc 426) reproduz o célebre Cellini Shield,
das Colecbes Reais Inglesas, conservado no Castelo de
Windsor (Royal Collection Trust, inv. RCIN 62978). Parte da
fortuna critica do Cellini Shield podera naturalmente estar
associada ao facto de a sua producdo - como a designacao
pela qual é conhecida indicia - ter sido atribuida, pelo
menos desde o século XVIII, ao célebre artista Benvenuto
Cellini, ainda que a historiografia atual a atribua ao ourives
e armeiro Eliseus Libaerts, ativo entre os finais das décadas
de 1550 e 1560 em Antuérpia. Ndo obstante, a historica
associacdo a Cellini ndo terd sido alheia as multiplas
reproducdes oitocentistas que foram feitas deste escudo,
nomeadamente fotografias e galvanoplastias 2.

Uma outra moldagem em gesso da colecao da FBAUL (inv.
Esc 431) reproduz uma das vdrias versdes da Temperance
Basin,usualmenteexecutadasemestanho,configurando-se
omodelo original como um dos mais copiados e adaptados
ao longo do Renascimento (Grant e Patterson 2018: 77). De
facto, o autor do modelo original da Temperance Basin foi
o medalhista e ourives francés Francois Briot, que por volta
de 1585 concebeu o molde em ferro ou cobre a partir do
qual varias cépias em estanho poderiam ser extraidas por
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fundicdo e posterior acabamento. Este modelo acabaria
por ser replicado em faianca por Bernard Palissy ainda
nessa mesma centuria e copiado e adaptado no inicio do
século XVII por Caspar Enderlein (de Nuremberga), que
produziria em cerca de 1616 um molde para execucdo
de novas copias em estanho. Alguns destes modelos
seriam copiados ao longo do século XIX em faianca,
ferro fundido ou reproduzidos galvanoplasticamente em
cobre dourado e/ou prateado. Diferentes disposicdes de
alguns dos elementos ornamentais e figurativos revelam
as principais diferencas entre estes varios modelos e
versodes. Até o troféu da competicdo feminina do famoso
torneio de ténis Wimbledon deriva dum destes modelos!
Este troféu é, na realidade, uma galvanoplastia produzida
a partir de moldes retirados de uma reproducdo em gesso
oitocentista de um original do século XVII (de Enderlein)
existente no Museu do Louvre que, por sua vez, adapta um
modelo quinhentista de Briot. Um fascinante percurso de
quase quinhentos anos de replicacao, reproducao, copia,
adaptacao e apropriacdo artistica (Grant e Patterson 2018:
76-87)! A moldagem em gesso da colecao da FBAUL parece
reproduzir um dos objetos produzidos a partir do modelo
de Caspar Enderlein '3,

Aultimamoldagememgesso (FBAUL,inv.Esc430) reproduz
um prato ou salva, desconhecendo-se a localizacdo ou
colecdo onde o original atualmente se encontra.

Relativamente aos dez espécimes cujo paradeiro
atualmente se desconhece, e como ja mencionamos atras,
asfotografiasde 1900e 1951 nas quaisacolecdo seencontra
registada permitem identificar com alguma seguranca - e,
em alguns casos, de forma mais hipotética - que a (quase)
totalidade dos objetos ausentes reproduz igualmente
objetos da Real Armeria de Madrid. A realizacdo de uma
espécie de reconstituicao cripto-histérica (cf. Serrdo, 2001)
do conjunto de objetos inexistentes, através da analise
das fotografias em questdo e da propria associacdo aos
originais que reproduzem, podera possibilitar uma melhor
compreensao integral da colecdo adquirida em 1884 e
talvez, até, potenciar a recolha de informacao que permita
localizar o paradeiro ou o destino dos objetos ',

Acervos de reproducdoes em gesso de armaria.
Paralelismos e associacoes

Sdo varias as perspetivas de andlise que nos permitem
considerar os objetos em estudo como uma colecdo
singular. Se — e considerando as duas reproducdes em
gesso de pratos ou salvas que a integram - nédo é frequente
encontrarem-se reproducdes em gesso de objetos de
ourivesaria ou das artes dos metais nas tradicionais
colecdes de gessos de instituicbes museoldgicas,
académicas e escolares (FBAUL, inv. Esc 430 e Esc 431), ndo
é igualmente muito usual identificarem-se reproducdes
em gesso de objetos de armaria neste tipo de instituicdes
051, pelo menos comparativamente as mais abundantes
colecoes de reproducdes de esculturas ou elementos

arquitetonicos e ornamentais e cuja historiografia artistica
e atividade museoldgica mais tem dedicado estudos e
publicacdes. Pelas ligagdes que possuem com a colecdo
da FBAUL em estudo, destacariamos e colocariamos em
comparacdo duas situacdes. Em primeiro lugar importa
mencionar a consistente colecdo de moldagens em gesso
de objetos de armaria a guarda do Museo Nacional de
Escultura, em Valladolid, incluindo um conjunto de mais
de quatro dezenas de pecas proveniente do extinto Museo
Nacional de Reproducciones Artisticas de Madrid (fundado
em 1877) que reproduz, na sua maioria (ou mesmo na sua
totalidade), originais da Real Armeria de Madrid "®. Ainda
que esta colecao vallisoletana se encontre por estudar
de uma forma mais sistematica, acresce de interesse, por
um lado, o facto de estar sumariamente documentado
que estes objetos foram executados e/ou adquiridos aos
formadores Lucas Bartolozzi, em 1894, e Kreitmayr, em 1886
017, e, por outro, que varios destes espécimes encontram
afinidades (isto é, reproduzem os mesmos objetos originais)
na colecao adquirida pela ABAL em 1884.

Em segundo lugar, este mesmo paralelismo com a colecao
comprada pela ABAL encontra eco na oficina de moldagens
em gesso da antiga Ecole cantonale des arts industriels de
Geneve, na Suica, fundadaem 1876.Um catdlogo da oficina
desta escola, de 1892, da-nos precisamente conta de que
eram fabricadas e comercializadas varias reproducoes
de pecas de armaria — nomeadamente da Real Armeria
de Madrid -, identificando-se varios espécimes idénticos
aos da colecdo portuguesa (cf. Ecole cantonale... 1892:
estampas Xl e Xlll) [Figura 9]. Importa também assinalar
que esta instituicdo de ensino helvética fez circular
internacionalmente os produtos da sua oficina de gessos,
vendendo moldagens de vérias tipologias a escolas de artes
industriais em Espanha, Turquia ou, também, Portugal. No
caso portugués, encontram-se documentadas transacdes
com as escolas industriais Infante D. Henrique e Faria de
Guimardes, no Porto (Versace 2021: 119-122). Alias, a
relacdo da escola de Genebra com Portugal manifesta-se
também pela longa permanéncia no Porto do holandés
Gerard Van Krieken (ex-aluno da referida instituicdo), que
havia participado, em 1888, num concurso internacional
organizado pela delecdo portuguesa em Genebra para
a contratacdo de professores para escolas industriais
portuguesas. Gerard Van Krieken seria ai contratado,
prestando primeiramente servico em Chaves e Leiria €, a
partir de 1891, no Porto, comecando a lecionar na Escola
Industrial Infante D. Henrique em 1892. Um dos jurados
deste concurso foi o suico Louis Henri Becherat-Gaillard,
que acabaria por recomendar positivamente o nome
de Gerard Van Krieken. Becherat-Gaillard foi secretario-
inspetor da escola de Genebra e, ainda que nao fosse
professor, participou ativamente na vida da escola desde
a sua fundacéo. O facto de ter sido membro do juri do
referido concurso, em 1888, e agraciado com a mercé do
grau de Comendador da Ordem de Cristo, em 1889, pelos
servicos prestados ao desenvolvimento do ensino das
artes industriais em Portugal (ibidem:121-122), poderd
indiciar uma relagéo estreita com a realidade portuguesa.
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Figura 9.- Catdlogo de venda de moldagens em gesso da
Escola Cantonal de Artes Industriais de Genebra, visualizando-
se diversas reproducdes de pecas da Real Armeria de Madrid. In
Ecole cantonale des arts industriels de Genéve. Catalogue avec
dimensions et prix-courants de moulages en platre de tous genres
A l'usage des écoles, des artistes et des amateurs, 1892, estampa XI.

Poderdo estar algumas destas entidades e personagens
(nomeadamente a Escola de Artes Industriais de Genebra,
Becherat-Gaillard, Lucas Bartolozzi e Kreitmayr) ligados a
producdo e venda das reproducdes adquiridas em 1884
(@ um “formador estrangeiro”) pela Academia lisboeta?
Séo linhas de pesquisa as quais importa dar a necessaria
continuidade.

Para além da importancia deste tipo de reproducdes
de armaria (e, genericamente, de outras tipologias de
objetos) nas dinamicas colecionistica, expositiva, educativa
e comercial de algumas instituicdes museoldgicas e de
ensino, estas poderdo igualmente ter tido a sua utilidade
e relevancia enquanto modelos no contexto do trabalho
de alguns artistas e artifices. Sendo um caso excecional
ou mais generalizado, ndo deixa de ser fascinante o
testemunho visual que uma fotografia do atelier do escultor
e ourives espanhol Placido Zuloaga (muito ligado ao estudo
da armaria) nos proporciona, nela se visualizando um
assinaldvel conjunto de moldagens em gesso de escudos,
elmos e elementos de armadura da Real Armeria de Madrid
[Figura 10].
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Figura 10.- O escultor e ourives Placido Zuloaga no seu atelier (c.
1900). In The Art and tradition of the Zuloagas: Spanish Damascene
from the Khalili Collection, 1997: 67.

Notas conclusivas

Partindo de documentacdo arquivistica inédita relativa
ao processo de aquisicao, pela ABAL, em 1884, de uma
pequena colecdo de reproducdes em gesso sobretudo
de pecas de armaria, procuramos analisar, ao longo do
presente texto, o seu percurso entre a incorporacdo na
colecdo académica e a atual morada, nas reservas da
FBAUL, de parte deste conjunto. Um percurso marcado,
desde logo, pela relevancia e singularidade de um
conjunto de objetos inscrito num contexto mais vasto
em que a reproducdo - pela fotografia, galvanoplastia ou
gesso — de objetos de armaria de excecdo se afigurava
como um método eficaz de transmissdo do belo e do
ornamento renascentista e tardo-renascentista, método
através do qual as instituicdes museoldgicas, académicas e
escolares largamente beneficiaram. Um percurso marcado,
também, por avancos e recuos, desde logo pela exposicao
desta colecdo no antigo MNBAA, pela sua passagem pelo
MNAA e pela sua transferéncia, em 1951, para a EBAL. Um
percurso igualmente marcado por presencas e auséncias:
dos vinte objetos adquiridos em 1884 e transferidos em
1951, apenas dez (aparentemente) subsistem. Ainda que
se desconheca o paradeiro dos restantes — talvez a atual
investigacdo permita novas indagacdes -, a documentacdo
fotografica analisada permitiu-nos compreender melhor e
de uma forma mais integrada a configuracdo original da
colecdo e a identificacdo visual e iconografica dos objetos
ausentes.
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Notas

[1] Academia Nacional de Belas-Artes, Arquivo, Livro de Actas
(1883-1902), 3-B-SEC.218, fl. 3v, PT-ANBA-ANBA-A-001-00013_
mO0012.
[2] Academia Nacional de Belas-Artes, Arquivo, Livro de Actas
(1883-1902), 3-B-SEC.218, fl. 4, PT-ANBA-ANBA-A-001-00013_
m0013.

[3] A referida colecdo de galvanoplastias conserva-se atualmente
no acervo do Museu Nacional de Arte Antiga (inv. 26 Gal, 27 Gal, 37
Gal, 64 Gal, 65 Gal e 66 Gal).

[4] Academia Nacional de Belas-Artes, Arquivo, Livro de Receitas
e Despesas - Volume X (1878-1881), 1-B-SEC.47, fl. 137, PT-ANBA-
ANBA-C-002-00012_m0143

[5] Academia Nacional de Belas-Artes, Biblioteca Historica, CC-5-17.

[6] Maite Diaz Francés, especialista na obra de Jean Laurent,
considerouesteinéditoaloumdeLisboa,atravésde correspondéncia
eletrénica, um dos melhores espécimes que conhece relativamente
as reproducdes fotograficas da Real Armeria de Madrid. Tendo em
conta algumas carateristicas técnicas e aspetos relacionados com a
propria designacdo da sociedade comercial de Laurent inscrita no
album - na capa pode-se ver, gravada a ouro, a marca J. LAURENTY
CA MADRID -, é seguro que este tenha sido produzido entre 1874
e 1880 (a partir dos negativos anteriores), ainda que, na opiniao
desta investigadora, talvez se possa circunscrevé-lo de uma forma
mais especifica aos anos de 1874 ou 1875, periodo inicial da referida
sociedade. Para mais informacdes sobre o trabalho de Jean Laurent
na Real Armeria de Madrid, cf. Francés, 2016: 265-268.

[7]1 Museu Nacional de Arte Antiga, Arquivo, AJF, Cx5, P1, doc. 5.
Ainda que esta documentacdo - composta por documentos
manuscritos e copias datilografadas — ndo esteja datada, supomos
que ela tenha sido produzida entre 1911 e 1915 uma vez que
integra ja a designacao Museu Nacional de Arte Antiga (surgida em
1911) e as listagens manuscritas serem passiveis de se atribuirem
a méao do conservador Manuel de Macedo (que morre em 1915).

[8] Museu Nacional de Arte Antiga, Arquivo da Secretaria, Dossier
42,1944 (3), Processo 39.

[9] Museu Nacional de Arte Antiga, Arquivo da Secretaria, Dossier
70,1951 (3), Processo 2-C-I.

[10] Museu Nacional de Arte Antiga, Arquivo, Sala de Inventario,
Obras de Arte depositadas pelo Museu em edificios do Estado -
Objectos de arte, Livro 98.

[11] De forma a estabelecer uma relagdo direta entre esta colecao
da FBAUL e os objetos originais que os gessos reproduzem,
elencamos abaixo essas correspondéncias:

1) FBAUL, inv. Esc 415 - reproducédo de uma borguinhota da Real
Armeria de Madrid (cat. D-7); 2) FBAUL, inv. Esc 416 - reproducao
de uma borguinhota (do imperador Carlos V) da Real Armeria
de Madrid (cat. D-30); 3) FBAUL, inv. Esc 424 - reproducao de
uma rodela da Real Armeria de Madrid (cat. D-72); 4) FBAUL, inv.

Esc 425 - reproducédo de uma rodela da Real Armeria de Madrid
(cat. D-8); 5) FBAUL, inv. Esc 426 - reproducdo de um escudo
(conhecido como Cellini Shield) das Colecdes Reais Inglesas (inv.
RCIN 62978); 6) FBAUL, inv. Esc 427 — reproducao de uma rodela
da Real Armeria de Madrid (cat. A-293); 7) FBAUL, inv. Esc 428
- reproducdo de uma rodela da Real Armeria de Madrid (cat.
D-4); 8) FBAUL, inv. Esc 429 - reproducao de uma rodela (do rei
Filipe Il de Espanha) da Real Armeria de Madrid (cat. A-241). A
FBAUL possuiu ainda na sua colecéo (inv. Esc 429/1) uma réplica
da moldagem original comprada em 1884. Esta reproducédo-de-
uma-reproducao, que nao apresenta a totalidade dos danos nem
a patine acastanhada existentes na moldagem que reproduz,
encontra-se igualmente associada ao molde de silicone que |Ihe
deu origem. 9) FBAUL, inv. Esc 430 - reproducao de uma salva
ou prato em localizagdo/colecdo desconhecida; 10) FBAUL, inv.
Esc 431 — Reproducéo de uma versdo da Temperance Basin.

[12] No caso das reproducdes galvanoplasticas, o Victoria
and Albert Museum terd conseguido obter autorizacdo para a
realizacdo de reproducdes do Cellini Shield, executadas pela
eletrometalurgica Elkington & Co.. Em 1854 o museu londrino
viria a adquirir algumas cépias para a sua colegdo, conservando
atualmente pelo menos um exemplar (inv. REPRO.1854D-1).
A presenca desta réplica nos catdlogos de galvanoplastias
do Museu possibilitaria a sua disseminacao universal. O The
Metropolitan Museum of Art, de Nova lorque, possui também
uma reproducdo galvanopldstica deste escudo, igualmente
produzida pela Elkington & Co. (inv. 07.102.7). Em Portugal, o
Paldcio Ducal de Vila Vicosa tem na sua colecdo um objeto que
se podera configurar como uma reproducdo galvanoplastica
ou uma cépia deste escudo, carecendo de estudo ulterior para
conclusées mais seguras (inv. ARM0288). Desconhecemos outras
reproducdes em gesso do Cellini Shield.

[13] Sobre o tema dos modelos, copias e réplicas da Temperance
Basin, veja-se o capitulo “Unique Replicas: Electrotypes of the
Temperantia Basin (1852-67)" (Grant e Patterson 2018: 76-87).

[14] Como ponto de partida para essa reconstituicdo, as pecas
atualmente ausentes deverdo corresponder a reproduc¢des dos
seguintes originais da Real Armeria de Madrid: trés rodelas com
os numeros de catélogo D-75, B-3, D-6 e uma rodela cujo original
nao conseguimos localizar; cinco elmos com os numeros de
catalogo M-5, D-5, D-3, B-2 (?), B-5 (?); e a couraca da designada
Armadura do Duque de Alba.

[15] A respeito de cole¢des de reproducdes em gesso de armaria,
veja-se, a titulo de exemplo, a gipsoteca do Istituto Statale d’Arte
de Florenca (atualmente designado de Liceo Artistico Porta
Romana), cf. Bermardi, Calloud & Mastrorocco, 1989: 265-273);
o Victoria and Albert Museum (que possui, pelo menos, trés
reproducdes de couragas).

[16] Museo Nacional de Escultura, Valladolid, inv. CER00568,
CER00570, CER00576, CER00571, CER00572, CER00573,
CERO0574, CER01015, CER01016, CER01014, CER00569,
CERO0578, CER01008, CER01009, CER01010, CER00580,
CERO0577, (CERO1011, CER01012, CER00583, CER00591,
CER00596, CER00597, CER00598, CER00601, CER00602,
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CER00605, CER00610, CER00611, CER00612, CER00613,
CER00589, CER00593, CER00599, CER00604, CER00609,
CER01520, CER03331, CER03332, CER03333, CER03334,

CER00595, CER00670, CER00595, CER00670. Agradecemos
a Alberto Campano toda a colaboracdo e informacao
disponibilizada.

[17] Kreitmayr deverd corresponder ao multifacetado formador
bavaro Joseph Kreittmayr, com uma producdo ampla nos
dominios das reproducdes em gesso de objetos artisticos ou
paleontoldgicos ou até da producdo de modelos em gesso para
ensino de matematica.
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