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Resumen: El Arte Urbano se ha convertido en una de las expresiones culturales mas identitarias del siglo XXI y gracias a la creciente
popularidad de muchos artistas, algunas obras callejeras han adquirido valores culturales y econémicos. En este sentido, el valor de la
obra de Banksy radica en su ingenio, misterio, modus operandi y lectura como documento histérico contemporaneo. Mientras que los
Ayuntamientos de Inglaterra anteriormente eliminaban sus obras, ahora las desean, admiten y protegen; hecho que implica repensar las
estrategias para conservar bienes culturales, evaluar sus valores patrimoniales y considerar su inclusidn (o no) en la Lista de Patrimonio
Nacional de Inglaterra (NHLE). Gracias al estudio epistemoldgico y a varias visitas de campo, analizamos la relevancia y produccién de
Banksy en Bristol y Londres, evaluamos el estado actual de diferentes obras suyas y valoramos la posibilidad de inscribirlas en la lista
de patrimonio de Inglaterra.
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Banksy’s street artworks in Bristol and London, a new heritage resource that is difficult to
protect

Abstract: Street art has become one of the most identifiable cultural expressions of the 21st century and thanks to the growing popularity of
many artists, some street works have acquired cultural and economic values. In this sense, the value of Banksy’s work lies in its ingenuity, mystery,
modus operandi and reading as a contemporary historical document. While English local governments previously removed his works, they now
want, accept and protect them; a fact that implies rethinking strategies to preserve cultural assets, assess their heritage values and consider
their inclusion (or not) in the National Heritage List for England (NHLE). Thanks to the epistemological study and several field visits, we analyze
the relevance and production of Banksy in Bristol and London, evaluate the current state of different works of his and assess the possibility of
inscribing them on the heritage list of England.
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As obras de arte urbana de Banksy em Bristol e Londres: um novo recurso patrimonial dificil de
salvaguardar

Resumo: A arte urbana tornou-se uma das expressdes culturais mais identitarias do século XXl e, gragas a crescente popularidade de
muitos artistas, algumas interven¢des de rua adquiriram valores culturais e econédmicos. Neste contexto, o valor da obra de Banksy
reside no seu engenho, mistério, modus operandi e leitura enquanto documento histérico contemporaneo. Enquanto anteriormente
as camaras municipais de Inglaterra removiam as suas obras, atualmente desejam-nas, reconhecem-nas e protegem-nas — facto que
obriga a repensar as estratégias de conservacao de bens culturais, avaliar os seus valores patrimoniais e considerar a sua inclusao
(ou nédo) na Lista do Patriménio Nacional de Inglaterra (NHLE). Com base num estudo epistemoldgico e em vérias visitas de campo,
analisdmos a relevancia e a produgao de Banksy em Bristol e Londres, avalidmos o estado atual de diferentes obras suas e refletimos
sobre a possibilidade de as inscrever na lista de patriménio de Inglaterra.

Palavras-chave: Banksy, patrimonio cultural, arte urbana, arte contemporanea, preservacao, graffiti



Francisco Delgado Chica

Las obras de arte urbano de Banksy en Bristol y Londres, un nuevo recurso patrimonial dificil de tutelar ...

pp. 94-109

Introduccion

Desde hace varias décadas, el Arte Urbano es admitido
como una de las variantes o tendencias del arte
contemporaneo. Proteger grafitis o la creatividad publica
independiente -término empleado por Jaume Goémez
(2015: 20) para referirnos a las diferentes manifestaciones
artisticas callejeras no reguladas, entre las que se
encuentran las obras de arte urbano- puede ser una
tarea conflictiva y contradictoria. La historiografia ha
considerado que una de sus particularidades esenciales
es el caracter efimero debido a los materiales empleados,
la ilegalidad, el vandalismo, la falta de espacios libres
o la intencionalidad de algunos artistas urbanos que
juegan con la degradacion de la obra (Amor 2014b: 70).
Sin embargo, la realidad ha demostrado que no siempre
es asi y Estados Unidos, Australia, Alemania, Espafa o
Inglaterra han comenzado a considerar algunos de sus
grafitis y obras de arte urbano mas excepcionales como
“patrimonio emergente” (Garcia 1999: 16-33), llevandose
a cabo actuaciones de documentacidn, conservacion,
restauracion o repintado y puesta en valor gracias a
equipos multidisciplinares.

A nivel internacional es muy conocida la restauracion y
repinte de “Crack is wack” de Keith Haring en East Harlem,
la conservacion de “Totentanz” de Harald Naegeli en la
iglesia romanica de St. Cécilien de Colonia o de los murales
comisionados de la East Side Gallery en el muro de Berlin
(Stiftung Berliner Mauer 2014). En Espafa, el grupo de
Arte Urbano y Publico del International Institute for
Conservation (GEIIC) ha realizado proyectos heterogéneos
sobre la preservacion de grafitis, arte urbano y muralismo,
destacando para nuestro estudio la labor de Amor
Garcia, quien ha trabajado previamente la problematica
conservacion de las obras callejeras de Banksy en Londres
(Amor 2014a) y ha identificado en estas valor social,
histérico-artistico, antropolégico y monetario (Amor 2016:
89). También miembros de este grupo, la restauradora
Garcia Gayo fue la principal impulsora de la Plataforma
Muelle, creada con el objetivo de tutelar una de las firmas
del famoso flechero en la Calle Montera de Madrid (Garcia
2017: 171), y la historiadora del arte Luque Rodrigo ha
planteado en su articulo “La gestién del arte urbano,
¢Una cuestion pendiente?” en qué lugar se encuentran
estas obras dentro del marco legislativo (principalmente
espafnol) y como podrian protegerse gracias al estudio
de casos. Concretamente, Luque habla sobre “Keep it
spotless” de Banksy, pintura que fue arrancada del muro 'y
vendida (2020: 90). En esta linea, resultan muy sugerentes
las investigaciones desde la Jurisprudencia, destacando
una Tesis Doctoral sobre la proteccion legal del Arte
Urbano en Sudéfrica que parte de la dificil conservacién
de las obras callejeras de Banksy (Rutherford 2019: 95). A
proposito de la importancia del derecho de autoria como
medio legal para evitar la desaparicién de grafitis y obras
de arte urbano sin autorizacién, Bonadio nos expone lo
sucedido con los murales de 5Pointz en Nueva York (2020:
14); al igual que lo hace Vicente (2021: 153-174) en su libro

“Los grafitis como obras protegibles’, donde la Catedratica
de Derecho Civil considera la preservacion legal de las
obras de Banksy.

Por ende, el creciente interés por Banksy suscita la
preservacién y el empleo de sus obras como recurso
cultural y turistico digno de ser tutelado formalmente
[figura 1], pero también plantea problemas derivados de la
mercantilizacion, la gentrificacién o su aprovechamiento
como recurso econdmico, derivando en el arranque de
muchas de sus obras callejeras (Amor 2016: 89). A estos
problemas afadimos el ataque por parte de escritores
de grafiti. Pese a que los inicios de Banksy estuvieron
vinculados al grafiti de tendencia estadounidense
(Antonelli, Marziani & Gonzalez-Castelao 2022: 56-57),
su progresivo acercamiento al Arte Urbano le convirtié
en el blanco de escritores que critican el empleo de la
plantilla por reducir los riesgos, el valor de la intervencién
o la misma experiencia (Abarca 2009: 54). Como veremos,
el enfrentamiento de Banksy con Robbo a causa del
“pisado” (Castleman 1987: 50) también incumplia uno
de los cédigos éticos y morales no escritos propios de la
subcultura del grafiti y ha afectado a la preservacion de las
obras callejeras del artista de Bristol.

Figura 1.- Cartel promocional en el Aeropuerto de Bristol del Bristol
Museum & Art Gallery con “Paint-Pot Angel” de Banksy como uno de
los principales atractivos. (Fuente: Autoria propia)

La trayectoria de Banksy ha sido analizada desde multiples
perspectivas (del marketing, artistica, social, linguistica,
antropoldgica, publicitaria, turistica, juridica, etc.) debido
al interés generado en todo el mundo. La Universidad de
Dubai, la Heriot-Watt University o la Royal Commission
on the Ancient and Historic Monuments of Scotland de
Edimburgo han realizado estudios sobre el “efecto Banksy",
la proyeccion cultural de sus obras o su influjo en el arte
callejero. Igualmente, los monograficos de Xavier Tapies
(2020) y Ellsworth-Jones (2022) sacaron a la luz muchas de
las actuaciones llevadas a cabo para preservar sus obras
callejeras. Junto a la cada vez mas numerosa bibliografia,
sus obras han sido documentadas en su libro “Wall and
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Piece” publicado en 2005, en su pelicula-documental “Exit
through the gift shop”de 2010, en videofanzines que sube
a su canal de YouTube (Banksyfilm 2015; Banksyfilm 2022),
en su pagina web “banksy.co.uk” donde verifica la autoria y
licencia de sus ejecuciones, y en su cuenta de Instagram“@
banksy” donde las documenta graficamente.

A diferencia de otras “obras de arte” (basandonos en las
acepciones del griego tékne: habilidad, saber, astucia,
maquinacion, intriga, medio o manera), estas obras suelen
durar poco tiempo en el lugar que fueron ejecutadas. Sin
embargo, este hecho no ha impedido que instituciones
publicas y privadas hayan puesto en marcha acciones, en
principio sin mucho éxito e inadecuadas (Jackson & Elgueta
2024), para retrasar lo maximo posible la desaparicién de
las obras urbanas de Banksy. Pero lo més sorprendente
es que, en algunas ocasiones, sus obras se han valorado
como un bien cultural digno de conservar e inscribir en
catalogos patrimoniales.

Por un lado, nuestro estudio revisa y actualiza el estado en
el que se encuentran algunas de las obras mas conocidas
de Banksy en Londres, partiendo de estudios cientificos
previos, con el objeto de conocer qué propuestas existen
en el campo de la conservacién/restauracion de obras
callejeras de esta naturaleza. Por otro lado, trasladamos
estas ideas al contexto de Bristol, analizando algunas
de las obras realizadas por Banksy en su ciudad natal.
Después, analizamos el valor cultural de Banksy y su obra
callejera, entendiendo su contexto y potencial patrimonial
para que en un futuro préximo pueda ser (o0 no) inscrita en
la National Heritage List for England. Se proponen dos vias
posibles para llevar a cabo su tutela formal.

Para realizar esta investigacion, hemos utilizado fuentes
primarias y secundarias como redes sociales, entrevistas,
publicaciones literarias de Banksy, hemerotecas,
bibliografia y webgrafia relacionada con grafiti, arte
urbano y conservacion/restauracién del patrimonio
cultural. Ademads, consultamos la normativa estatal inglesa
en materia de patrimonio histérico para comprender
como las obras ilegales de Banksy pueden influir en éste
(en aquellos casos en los que se ubican en Monumentos
0 en sus zonas de amortiguamiento) y para proponer su
potencial inclusién en la lista como un bien mas merecedor
de ser protegido por las instituciones. Para conocer todos
los detalles sobre el objeto, realizamos dos visitas técnicas:
la primera a Londres en 2022 y la segunda a Bristol en
2023. El objetivo de estas visitas fue evaluar la relevancia
cultural del artista en ambas ciudades y el estado actual
de sus obras urbanas, contrastando asi la informacion
obtenida de las fuentes consultadas. Todo ello nos ha
permitido identificar lagunas en la preservaciéon de sus
obras, realizar un andlisis cualitativo en ambas localidades,
proponer buenas practicas para su futura tutela y plantear
nuevos problemas derivados de su ubicacién en espacios
protegidos por la normativa estatal de Monumentos,
cuestion que sera abordada en una Tesis Doctoral sobre
la transicién patrimonial de obras de Arte Urbano. Este
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estudio ha sido financiado por el Ministerio de Educacion
y Ciencia en el marco de un contrato para la Formacién de
Profesorado Universitario.

La importancia de Banksy en el presente (y en el futuro)

Hablar de Arte Urbano nos obliga a hablar de Banksy. Pese
a que se inicié en la subcultura del grafiti como escritor,
poco después se aproximo a técnicas y modos de proceder
propios del arte urbano. Gracias a su modus operandiy a
su anonimato, el artista de Bristol se ha convertido en
uno de los publicistas y artistas contemporaneos mas
importantes de nuestro siglo. Los datos avalan esta
afirmacién. Mientras que su fama internacional crece, en
2008, 2019 y 2020 fue seleccionado como uno de los 100
artistas contemporaneos mas influyentes segun el listado
“Power 100" que ofrece anualmente Art Review (Art Review
2019). Ademas, en 2017 dos mil britanicos participaron en
una encuesta en la que debian decidir cual era su obra de
arte favorita, siendo la mas votada “Girl with Balloon” de
Banksy (44%), por encima de “El carro de heno” de John
Constable (33%) o “El temerario luchador” de Turner (30%)
(Samsung Newsroom, 2017). De hecho, en 2018, el artista
de Bristol hizo triturar una versién sobre lienzo con un gran
marco dorado de su famosa “Girl with Balloon” en la sede
de Sotheby’s en Londres tras ser vendida por 1,04 millones
de libras esterlinas — 1.206.400 euros- (Antonelli, Marizani
& Gonzalez-Castelao 2022: 196). Este acto performatico
aumento el valor (econémico y artistico) de la obra,
convirtiéndole nuevamente en foco de atencién de los
mass media, manteniéndole como uno de los artistas
urbanos mas apreciados en el mercado del arte.

Las obras de Banksy pueden localizarse en cualquier parte,
desde en prestigiosos museos y galerias de arte hasta en
apartamentos, garajes y en el espacio publico (Antonelli,
Marizani & Gonzéalez-Castelao, 2022: 22). Junto a sus
exposiciones personales y colectivas, en sus casi cuarenta
anos de trayectoria ha colocado intencionadamente y con
caracter performatico obras en el Museo Metropolitano
de Arte de Nueva York en 2005, en el Museo de Bristol
en 2009 o en la Walker Art Gallery de Liverpool en 2011.
No obstante, en este estudio nos vamos a centrar en sus
instalaciones, pinturas o esculturas no comisionadas,
realizadas libremente en el espacio publico sin la intenciéon
de que acaben en el mercado del arte o en espacios
expositivos regulados.

Pese a provenir de un barrio préspero de Bristol, los
comienzos en el grafiti de Banksy tuvieron lugar a inicios
de los ochenta del siglo XX en las calles degradadas
de Barton Hill junto a Inkie, Robert del Naja (3D) o John
Nation, siendo este Ultimo quien portdé a la ciudad sus
conocimientos sobre grafiti estadounidense tras un viaje
a Amsterdam, una de las primeras ciudades europeas
en conocer la nueva ola (Gomez 2015: 373). Entonces, el
grafiti moderno o Hip-Hop habia evolucionado tras dos
décadas de desarrollo desde Cornbread en Filadelfia y
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otros muchos como Taki 183 en Nueva York, sumandose
al grafiti autoctono que ya existia en muchas ciudades del
mundo!". En paralelo, el emergente arte urbano suponia
una mayor implicacién del individuo con su contexto y
cuyos medios evidenciaban un contacto directo con el
mundo del arte o la publicidad (Abarca 2016). Asi, el Street
Art se fue popularizando internacionalmente gracias a
diferentes focos artisticos como Nueva York o Paris, y
gracias a la generalizada confusién de la critica artistica
que instrumentalizé la obra de Keith Haring o Basquiat
para dotarles de un aura rebelde y exético que no era
frecuente en las galerias tradicionales. De este modo, unos
artistas urbanos exploraban las calles como medio para
acceder a las galerias; otros compaginaban su trabajo en
ambos escenarios; y algunos permanecian exclusivamente
en las calles como Blek le Rat (pionero en Europa en pintar
ratas estarcidas por las calles parisinas®), quien insistio
en un articulo del periédico Independent en el papel
democratizador del Arte Urbano por transformar la calle
en galeriay ser accesible a todos los publicos (Philby 2008).

Conocido también por llenar las calles de ratas estarcidas,
este afdn democratizador del arte resume la evolucion de
Banksy. Sus primeras obras en Bristol fueron realizadas con
plantilla y con aerosol a mano alzada como evidencia un
bulldog o un jabali destefiido en el Barton Hill Youth Centre
y “The Mild Mild West” (1999) [Figura 2], donde un oso de
peluche lanza un coctel molotov a tres policias en alusién
a los disturbios raciales de St. Pauls de 1980. Por primera
vez en 2003, Banksy dio el paso a la galeria londinense a la
vez que intervenia de forma ilegal o sin permiso explicito
en las calles. Desde entonces, no ha dejado de realizar
performances en el espacio urbano pintando estarcidos
o plantillas (para transferir un disefo con pintura en
aerosol) en muros y medianeras, animales, pavimentos,
barcos, automoéviles o esculturas, asi como ejecutando
instalaciones sirviéndose del equipamiento urbano,
peluches, hachas, flores, tuberias o cabinas telefénicas.

Si analizamos detenidamente su produccién, son varios los
factores que se repiten. Por un lado, predomina el riesgo,
la lamada de atencion al paseante y la tematica social y
subversiva. Son muy recurrentes las plantillas de nifios
inocentes con objetos inapropiados (bombas y méscaras de
gas), monos, inmigrantes, indigentes o figuras eclesiasticas
y agentes del orden en situaciones controvertidas (policias
besdndose o esnifando pintura, guardias de la Casa Real
orinando o pintando grafitis) (Dogheria 2014: 30). Asimismo,
debemos considerar sus performances reivindicativas en el
Carnaval de Notting Hill en 2004, donde el artista distribuyd
billetes al publico en los que sustituia el rostro de Isabel Il por
el retrato de la princesa Diana de Gales (Banksy Explained,
2021), o veinte anos después en el festival Glastonbury,
cuando durante la actuaciéon del grupo Idles aparecio
entre los espectadores una balsa salvavidas con mufecos
migrantes (BANKSY, 2024). Con ellos busca criticar los abusos
de la autoridad, la adiccién a las tecnologias, la pobreza, la
guerra, la xenofobia, el capitalismo y el antropocentrismo,
motivo por el que hay quienes consideran su obra como
neo-neodadaista (Moriente 2015: 34). Es mas, su modo de
proceder es en si mismo una declaracién de intenciones,
denunciando el férreo control del Estado al intervenir
de forma arriesgada frente a cdmaras de seguridad o
indicaciones de “Prohibido pintar”.

Porotrolado,no podemoseludirelvinculo entrelatematica
de sus obras y el contexto histérico, social y espacial, pues
no se entenderia su “This is not a photo opportunity” sin
conocer su ubicacion en las inmediaciones de la Torre Eiffel
o el Big Ben, cuestionando la tendencia contemporanea
de digitalizar fotograficamente cada instante. A propoésito
de ello, el caracter bélico y juicioso de su serie “Holiday
snaps” en el lado palestino de la barrera de Cisjordania o
sus obras en Belén, Beit Sahour, Gaza y Ucrania evidencian
su consideracion como inmuebles pues su localizacién les
afade un valor afadido y suponen un documento material
de nuestra historia reciente.

Figura 2.- Banksy, The Mild Mild West (1999), Stokes Croft de Bristol. (Fuente: Autoria propia)
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Asi como “Flower Thrower’, “Boy at the beach” o “Girl
searching soldier” han sido detenidamente estudiadas
por su mensaje combativo en relacién con el contexto
conflictivo en el que se ubican (DeTurk 2015: 25; Martini
2009: 7), vamos a finalizar este apartado deteniéndonos
en sus obras urbanas en Ucrania durante el primer afio
de guerra con Rusia en 2022. El 22 de febrero Rusia
ocupd Ucrania y, mientras el nimero de fallecidos y
de ciudades derruidas aumentaba, Banksy decidio
en noviembre trasladarse a las calles ruinosas de
Borodyanka, Hostémel o Kiev. En su cuenta de Instagram
el artista publicé fotografias y un video donde presenta
siete obras y a ucranianos interactuando con ellas
(BANKSY 2022). Entre las ruinas, ejecutd un anciano en
una bafera, una seflora mayor con una mascara de gas,
dos bailarinas, dos nifos en un balancin, tanques o un
nifo que hace una llave de judo a un judoca mas mayor
-clara alusién a la esperanzadora victoria de Ucrania frente
a la poderosa Rusia, cuyo presidente ha declarado ser un
fan del judo-. Estas obras han impactado en la memoria
colectiva ucraniana, de ahi que Oleksandr Tkachenko
(Ministro de Cultura y Politica de la Informacién
ucraniano) manifestase en diferentes medios que seran
conservadas (Korogodskyi 2023). Debido a intentos
previos de robo, el gobierno ha instalado un sistema de
seguridad de alta tecnologia que protege las pinturas,
conformado por un vidrio especial resistente aimpactos,
camaras de seguridad inaldmbricas para alertar a las
autoridades en el caso de que se pretendan alterar o
robar, y un sensor de calidad para medir la temperatura
y humedad de las obras (Novak 2023). Ademds de
estas medidas de seguridad que tienen como objetivo
proteger las obras, el servicio postal ucraniano eligio
la intervencion del nifo versus el judoca como sello
postal oficial de 2023 para conmemorar el aniversario
del conflicto bélico.

A priori no parece que Banksy actue con la intencién de
que la materialidad de sus obras perdure en el tiempo,
aunque aun asi muchas han sido intervenidas con tal fin.
En esta linea, su obra alusiva a los atentados terroristas de
2015 en Paris y ejecutada sobre la puerta de emergencias
de la sala Bataclan fue robada y devuelta en 2020 al
Estado francés por el gobierno italiano el Dia Nacional de
Francia (Rizhlaine & Caroline 2020). Este hecho evidencia
que la resignificacién de sus obras y su conversidon en un
recurso (principalmente cultural, turistico y econémico)
ha provocado que entren en peligro. Entre la decena de
casos que podriamos mencionar, “Niobe” fue malvendida
por su propietario por 200 dolares -179,90 euros- y el
gobierno ucraniano ha multado con 12 anos de prisién
a quienes en enero de 2023 intentaron robar un mural
de Hostomel valorado en 9 millones de hryvnias -
aproximadamente 225 mil euros- (Rodriguez 2023). Estos
acontecimientos suponen un punto de inflexiéon en la
ciencia del patrimonio, porque hablamos de obras de
arte contemporaneo que poseen cierto caracter ilicito
y libre, con valores culturales reconocidos y ausentes de
proteccién desde el punto de vista patrimonial.
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La problematica preservacion de las obras callejeras
de Banksy en Londres y Bristol

Como sefalamos anteriormente, el interés por preservar y
poseer unaobra publica de Banksy, asi como su resignificacion
patrimonial en términos de Balaguera (2016: 91), se deben
a la asimilacién social, al valor artistico y al valor econémico
que sus instalaciones, cuadros, impresiones, plantillas,
performances, etc., presentan en el mercado del arte y en
la sociedad. Es por ello que Inglaterra ha experimentado un
cambio en la apreciacion del artista y si previamente agentes
publicos y privados mostraron una aversion inicial contra
las manifestaciones de graffiti y arte urbano en general,
actualmente promueven la proteccién de las obras de
Banksy, motivo por el que en Folkestone, Port Talbot y, muy
especialmente, en Londres y Bristol se han llevado a cabo
diferentes actuaciones para evitar su desaparicion.

Era de esperar que la incipiente popularidad de Banksy
y su éxito en los mercados del arte conllevase al arranque,
traslado y venta de sus obras en el espacio publico. En este
sentido, “Art Buff” (2014), ubicada en el lateral de una sala de
juegos cercana a Payers Park en Folkestone, apareci6 durante
una noche de septiembre en el transcurso de la Creative
Folkestone Triennial, pero a las semanas fue arrancada por
un marchante de arte llamado Barton y vendida a la Miami
Art Fair (Artlyst 2014). En septiembre de 2020, la obra sali6 a
subasta con un precio de salida de 750.800 libras esterlinas
-890.189,46 euros- y, como afortunadamente no se vendio,
el millonario Sir Roger de Hann y la Folkestone’s Creative
Foundation iniciaron una dificil batalla legal para adquirir
la obra y devolverla a la Old High Street (Ellsworth-Jones
2022: 199). Mas problematico aun fue “Season’s Greatings”
(2018) en Port Talbot, ubicada sobre el angulo de un muro
propiedad de lan Lewis. Desde que anuncié en su pagina
web la autentificacion de la obra, el gobierno galés, junto con
investigadores de la Universidad de Suffolk, buscé protegerla
ypago £123.099,95-146.060 euros-a un guardia de seguridad
a tiempo completo (Drury 2018). Pero en febrero de 2022 el
muro de seis toneladas y media fue arrancado y trasladado a
la estacién de policia de Ty'r Orsaf por mandato del gobierno
galés, quien sufragd los gastos (£50.000 -59.292 euros-) junto
al actor britanico Michael Shenn (Sharrocks 2023). El objetivo
fue crear un centro de Arte Urbano en la ciudad junto a“Hula
Hop” (2020), otro mural de Banksy aparecido en Nottingham
y comprado por el marchante Brandler (Ellsworth-Jones
2022:77).

Asumidas las debilidades y fortalezas que presenta la
custodia de la obra callejera de Banksy, debemos destacar sus
contribuciones en Londres y Bristol, pues gozan de mas obras
y, a su vez, han buscado mediante diferentes medios evitar
su desaparicion. Para ello, identificamos un elenco de obras
en ambas ciudades cuya materialidad ha sido preservada,
basandonos en los datos ofrecidos por la pagina web “Art of
State” creada por el fotégrafo Steve Cotton como archivo y
blog personal desde 20015, Posteriormente, analizamos cada
caso desde las disciplinas de la Conservacién y Restauracion
de Bienes Culturales y de la Historia del Arte.
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Gran parte de la obra callejera de Banksy se encuentra en
la capital inglesa, motivo por el que su estudio merece ser
diferenciado. Comenzé a producir obra en Londres en 2002 y
su apreciacion internacional fue creciendo hasta 2010, cuando
fue publicado el documental Exit Through the Gift Shop que le
hizo saltar a la fama. Desde entonces, no ha dejado de actuar
en la ciudad y lo evidencian las mas de cincuenta obras suyas
que hemos podido identificar en las fuentes consultadas
desde ese ano hasta la actualidad (Art of the State 2024).
Su legado se ha convertido en un atractivo mas de Londres
junto al de otros artistas callejeros como D*Face o el famoso
colectivo de escritores The Chrome Angelz. No obstante, la
indiferencia del artista con respecto a la preservacion de sus
obras urbanas —agente clave a la hora de intervenir sobre la
materialidad de una obra de arte urbano™- ha provocado
que muchas de ellas desaparezcan, como “One Nation Under
CCTV” (2007) o “Tox” (2011). Este hecho no nos sorprende.
Ya en su famoso “Tourist Information” (2004) en Londres
banalizd la mercantilizacion del Arte Urbano al representar
a un artista callejero que pasa de ser un personaje aislado
de la sociedad a un punto de interés para visitantes. Pero el
efecto Banksy ha ido muy lejos y ha motivado la proteccion
con marcos aislantes (probablemente por desconocimiento)
incluso de imitaciones de su estilo, como ha sucedido con
un mural bicromo realizado en 2012 con dos plantillas en
Oval Road (Getzels 2012). Partiendo de este juego lleno de
contradicciones, agentes y lucha de intereses, vamos a analizar
algunos casos diferentes entre si para valorar su estado y las
acciones llevadas a cabo para su preservacion material.

En febrero de 2008 realizé “Fisher Boy” sobre un muro blanco
y junto a una sefal de emergencias, donde presenta a un
encapuchado joven pescador y un cubo con asa para portar
el pescado [Figura 3]. Cuatro anos después de su realizacién,
la obra fue repintada en negro por un desconocido (Art
of the State 2024), y durante nuestra visita técnica hemos
evidenciado la presencia de moho verde, la pérdida de color
del esmalte empleado (destacando el casi desaparecido
cubo) y la parcial descohesiéon de la capa de imprimacién.
Ademas, su delimitacion con un corte superficial sugiere que
se ha intentado arrancar en alguna ocasién. Otro intento
de perpetuar la materialidad de una obra de Banksy lo
encontramos en “London Doesn't Work Placard Rat’, publicada
en su libro Wall and Piece (Banksy 2005: 88). Fue ejecutada
con plantilla aproximadamente en 2005 y mantenida por los
propietarios del edificio, quienes desde hace casi 20 afios han
repintado la fachada sin tapar la obra. Supone una de las sefias
deidentidad de Banksy ya que representa a una de sus famosas
ratas, similares a las de Blek le Rat, portando un collar con el
simbolo de la paz y un cartel cuyo mensaje ha sido alterado con
los afos (en origen incluia la frase “London doesn't work”, luego
“I [love] London Robbo”) (Google Maps 2024). De nuevo, la obra
se ve afectada por la pérdida parcial de la capa de imprimacién
y de la policromia, la humedad y el vandalismo.

Londres acoge casos excepcionales en los que obras
de Arte Urbano han sido cubiertas con mamparas de
polimetilmetacrilato denominadas Perspex®©. Estas ldminas
podrian ser éptimos sistemas de proteccion siempre que

-

Figura 3.- Banksy, Fisher Boy (2008), Bermondsey Wall de Londres.
(Fuente: Autoria propia)

estén bien unidos al soporte o cuenten con orificios por los
que poder transpirar y entrar el aire, pero como sefiala Amor
Garcia, también causan problemas al condensar la humedad
entre el muro y la mampara debido a la filtracién directa, el
ascenso de la humedad por capilaridad o la humedad relativa
del ambiente londinense (2014a: 65).

Ubicada junto a una farmacia de Essex Road, en “Very Little
Helps” (2008) Banksy se sirve del contexto y aprovecha
un cajetdn de la luz que hace de asta para representar a
tres boy scouts que hondean una bolsa de Tesco, marca de
supermercadosfamosa en Reino Unido. Elmurallocomponen
dos chicos y una chica realizados con tres plantillas y la
bolsa de Tesco pintada a mano alzada. Los jévenes han sido
cubiertos por la ldmina protectora, hecho que evidencia la
falta de comprensién de la obra en su conjunto al dejar fuera
a la bandera, hoy desaparecida. Por otro lado, el Perspex©
dificulta su visibilidad, entre otros problemas ya analizados
previamente por Amor (2014a: 63). Fue cubierta por laldmina
pocos meses después de su ejecucion (Matthews, 2009),
aunque esto no evitd que deviniese diana para escritores
y detractores de Banksy. Una de las reglas no escritas del
grafiti consiste en no pisar las piezas de otros escritores. Sin
embargo, el artista de Bristol —que no escritor de grafiti-
tapd en 2009 una pieza muy singular de 1985 en Regent'’s
Canal realizada por Robbo (1969-2014), uno de los escritores
pioneros en el metro londinense (Moriente 2015:41). Esto dio
lugar a un continuo enfrentamiento entre ambos y quienes
simpatizaron mdas con Robbo adoptaron su nombre para
alterar obras de Banksy mediante la firma “King Robbo” o
“Team Robbo". En este caso, la firma de “King Robbo"” aparece
bajo la bandera, tapada con pintura blanca.

Asimismo, en 2017 aparecieron dos obras de Banksy en
el tunel del Barbican Centre que homenajeaban a Jean
Michel Basquiat, fusionando su particular estética con la
del estadounidense. En “Ferris Wheel” representa sobre un
fondo negro a unos nifos estarcidos que quieren subir a
una noria compuesta por cabinas con forma de coronas
tipicas de Basquiat. El otro mural, “Basquiat Welcomed by
the Metropolitan Police’, representa a dos policias estarcidos
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que registran a un joven negro acompafiado de un perro,
correspondiéndose con la obra de Basquiat “Boy and dog in a
Johnnypup”(1982) dela Peter Brant Foundation de Greenwich.
A la izquierda, un joven Basquiat mucho mas esquematico
parece huir de los policias con una corona y sobre un patinete.
Ambas obras fueron protegidas con Perspex®©.

Sin duda, el grafiti, el Arte Urbano y el muralismo han situado
a la ciudad de Bristol como referente internacional gracias a
escritores y artistas contemporaneos como 3D, Inkie, Z-Boys,
FLX, Nick Walker y, sobre todo, Banksy. Por este motivo,
las instituciones publicas han aceptado de buen grado
el caracter alternativo y moderno que estas expresiones
artisticas ofrecen a la ciudad, convirtiéndolas en recursos
patrimoniales y turisticos y en parte de su identidad cultural.
Este hecho lo evidencian las multiples guias turisticas,
aplicaciones para teléfonos moviles como “Banksy Bristol
Trail’, tours y otros recursos destinados al conocimiento
(e instrumentalizacion) del arte callejero bristoliano y del
enigmatico Banksy (Visit Bristol 2024). En este sentido, Bristol
se presenta como una ciudad abierta al grafiti, al arte urbanoy
aotras manifestaciones subculturales, y fomenta exposiciones
(MShed 2021) y festivales de muralismo, como el See No Evil o
el Upfest, fundado en 2008 y considerado el festival de Street
Art mas grande del mundo (Dominguez 2021: 32; Up Fest
2024), que han transformado inmuebles, calles y barrios en
galerias al aire libre como sucede en Stoke’s Croft.

Las instituciones publicas, voluntarios y propietarios de
edificios privados han procurado mantener -sin un criterio
especifico- la materialidad de algunas de las obras de Banksy
por ser local y uno de los artistas contemporaneos con mayor
proyeccion internacional, de modo que vamos a analizar
algunas de sus obras para comprobar qué estrategias se
han seguido para alcanzar tal fin y cudl es su estado actual.
Debemos senalar que para identificar sus obras en Bristol
hemos tenido que recurrir a otras fuentes (bibliografia, webs
de arte urbano en Bristol o redes sociales de Banksy), ya que el
mapa ofrecido por “Art of State” sélo incluye cinco obras de las
cudles tres ya han desaparecido.

Con respecto a las obras de Banksy en Bristol que no se
encuentran en el espacio publico -mas alla de las desconocidas
abejas que pint6 en el interior de la tienda de tatuajes Pierced
Up alrededor de 1998 (y que hoy aun se conservan)-, una de
las mas difundidas ha sido “Paint-Pot Angel”. Esta se ubica en
el hall de acceso al Museo de Bristol y ha permanecido como
recuerdo de la famosa exhibicion del artista en el museo de
la ciudad, titulada “Banksy versus Bristol Museum”y realizada
en el verano de 2009 (Bristol Museum 2009). Junto a esta, el
museo del puerto M. Shed cuenta con “The Grim Reaper”
[Figura 4], obra que en origen fue pintada en mayo de 2003
sobre el casco del Thekla, barco en el que se organizaban
fiestas. La relacién con el contexto es relevante, ya que este
se encontraba amarrado al puerto de Bristol, conocido
internacionalmente por el comercio de la trata de esclavos
en el siglo XVIII (de ahi la tematica abordada por Banksy).
Aprovechando el deterioro de la pintura y que el dique estaba
seco, en 2015 la obra fue prestada a largo plazo por los duefios
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del barco, DHP Family, arrancada y trasladada al museo del
puerto donde hoy es expuesta. Las labores de conservacion
efectuadas fueron realizadas por el IFACS (International Fine
Art Conservation Studios) (Curtis 2015; Guerrero 2015), quienes
durante seis meses se encargaron de resolver los problemas
de delaminacién de la pintura, corrosién y acumulacion de
sedimentos, ademas de efectuar una limpieza o disefar
una estructura de acero que mantiene la obra en vertical y
protegida por un vidrio laminado de baja reflectividad.

Figura 4.- Banksy, The Grim Reaper (2003), Museo del Puerto de
Bristol. (Fuente: Autoria propia)

Una de las obras callejeras de Banksy con mayor aceptacién
social es “Naked Man Hanging From Window” (2006),
ubicada en un lateral de la Brook Sexual Health Clinic y
del Park Street Viaduct. Muestra a un hombre desnudo
colgando del alféizar de una ventana mientras que el
posible marido de la mujer infiel busca al amante de forma
vanidosa. Este trampantojo realizado con plantilla es un
ejemplo de la dificultad que presenta conservar las obras
de Banksy, especialmente por las alteraciones humanas
que han desfigurado el mural y por su mantenimiento
pese a localizarse en un edificio protegido (problematica
que analizaremos mas adelante). Pese a ello, en 2006 el
concejo de Bristol encuest6 a la ciudadania en un foro
online -AskBristol- para que aprobase o desestimase
el borrado del mural ilegal, apoyando su preservacion
un 97% de los participantes y, entre ellos, el concejal y
defensor de conservar las obras de Banksy, Gary Hopkins
(BBC 2006). Por ende, el amante colgado pasaria a ser la
primera obra de Arte Urbano“legal”de Reino Unido (Tapies
2020: 68). Inmediatamente, el foco de amenazas cambid
pues la valoracién favorable de las instituciones provocé
el rechazo de los escritores que decidieron vandalizar el
mural®.. Asi, “Naked Man” fue atacada con una pistola de
paintball el 22 de junio de 2009. Tras ser retiradas tres de
las siete manchas azules por un equipo no especializado,
el mural volvié a ser desfigurado en 2018, esta vez con
firmas negras de “Kapes”y “Soak” ejecutadas con rodillo y
pértiga (Smith 2018). Asimismo, la falta de imprimacién y
de mantenimiento ha provocado la desapariciéon parcial
de la policromia, especialmente del rojo que en origen
conformaba las cortinas.
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El amante colgado se ha convertido en uno de los principales
atractivos turisticos de la ciudad segun las autoridades
locales (Visit Bristol 2024), junto al ya mencionado “The Mild
Mild West” (1999) [Figura 2], mural realizado con plantillas y
a mano alzada y elegido en 2007 obra alternativa de Bristol
(Morris 2007). Su tematica subversiva (representando el
enfrentamiento entre los antidisturbios y los asistentes de
la fiesta ilegal en Winterstoke Road en la vispera de Ao
Nuevo de 1997 y 1998) consiguié que Banksy se ganase el
respeto del vecindario de Stokes Croft y que los residentes
se disgustasen cuando la obra fue vandalizada por el grupo
activista Appropriate Media con pintura roja en abril de
2009, accién con la que pretendian criticar la gentrificacion
del barrio (BBC 2009a). Este acontecimiento supuso una
declaracion de intenciones por parte de los detractores de
Banksy y, al mismo tiempo, por parte de la ciudadania que
evidencié el valor social de esta obra y su artista. El mural fue
limpiado por Chris Chalkley, presidente del grupo vecinal
People Republic of Stokes Croft (This is Bristol 2009), pero tres
meses después volvid a ser desfigurado, esta vez con pintura
azul (PRSC, 2009). De este ataque restan manchas de pintura
en la parte superior del mural y en el muro adyacente, donde
ademas puede detectarse una cdmara de videovigilancia. El
mural no cuenta con ninguna ldmina protectora pese a la
intencion del propietario del inmueble Gavin Carpenter -
con propésitos explicitamente especulativos- (Morris 2007).
Ademas, se estan perdiendo las letras estarcidas que sefalan
a Banksy como su autor.

Junto a las mencionadas alteraciones causadas por el factor
humano en ambos casos, habria que sumarles los factores
ambientales propios del contexto geogréfico (frecuentes
lluvias, humedad media anual entre el 74% y el 87% y una
temperatura media anual entre los 3°Cy los 21°C) o la falta de
imprimacion y barnices apropiados que protejan las obras ala
intemperie. Esto no siempre es un problema, ya que en el Arte
Urbano es frecuente que las obras se alteren, se modifiquen o
desparezcan porque asi lo dicten los materiales o su autor. Las
obras callejeras son creaciones cuya vida comienza cuando
el autor las ejecuta e interactan con su contexto. En este
sentido,“You don't need planning permission to build casttles
in the sky”(2011) es una composicion de letras estarcidas que
sigue una linea curva en 2,5 metros de longitud, ubicada en
la parte trasera de la Biblioteca Central de Bristol. La obra ha
sido alterada al abrirse dos vanos -en uno de ellos se simula
incluso la pared de ladrillo- e incorporarse apliques que dan
luz exterior. Sobre estos se han repintado las letras y se ha
instalado una cémara de videovigilancia, acto que enfatiza
aun mas el caracter performatico, subversivo y conceptual
de la obra contemporanea. Por ende, mas de la mitad de la
composicién ha sido repintada y ha resistido al borrado, a
diferencia de las firmas y pompas que le rodeaban.

Con respecto a la instalacion de cdmaras de videovigilancia
para preservar sus obras urbanas, “Valentine’s Day” (2020)
es uno de los casos mds polémicos. La composicion fue
realizada el 13 de febrero de 2020 y la conforman una nifa
encapuchada que arroja desde un tirachinas pétalos rojos
que causan una explosion floral utilizando hiedras pintadas.

Figura 5.- Banksy, Valentine’s Day (2020), Barton Hill de Bristol.
(Fuente: Autoria propia)

Al dia siguiente, la familia del propietario del inmueble
decidié cubrir con Perspex© a la nifa estarcida para
protegerla de la tormenta Dennis (BBC 2020), habiendo sido
robada ya parte de las hiedras y olvidando el duefio que el
complemento floral también formaba parte de la obra. A este
hecho le siguieron en menos de 24 horas nuevos ataques,
como el arranque de la ldmina y la desfiguracion del estarcido
con aerosol. Por este motivo, los propietarios del soporte
anadieron cercas temporales, instalaron cdmaras y cubrieron
de nuevo la composicién -esta vez, ya completamente-,
incluyendo planchas de madera para la cubricion de la
nifa con tirachinas (Lewis 2020). Como resultado, la falta de
transpiracion a causa de la mala instalacion de la ldmina y del
marco aislante ha condensado la humedad en el Perspex©
como evidencia la explosién floral, provocando el deterioro
y la pérdida de la visién general de la obra. Posteriormente,
la obra ha sido de nuevo vandalizada por el Team Robbo, y
el ingenio callejero gracias al artista Peachy le ha dado una
segunda vida con un estarcido de un operario que simula
romper el Perspex®© y las planchas de madera, tal vez para
liberar a la inocente nifa [Figura 5].

Para evitar el vandalismo, los vecinos de Thomas St North
aislaron el estarcido “Rose on a Mousetrap” (2004) con
Perspex© y un marco aislante. Este ha generado moho y
humedad en la obra, pero consiguié que no fuese desfigurada
por un ataque en 2020 (Farell 2020). Sin embargo, hemos visto
gue no todas las obras de Banksy han tenido la misma suerte.
Por ejemplo, “Girl with a Pierced Eardrum” (2014) fue realizada
en un callején sin salida de Spike Island, concretamente en
el lateral de un estudio de grabacién de Hanover. En ella
reinterpreta la brillante “Joven de la perla” de Vermeer pero
sustituye su pendiente por una caja hexagonal amarilla del
sistema de alarmas ACT. En menos de 24 horas la obra fue
atacada con pintura negra (Stevens 2020) y, como podemos
ver hoy, la acompafan plantillas y firmas. Para evitar su
mayor degradacién se colocé una valla que procura sin éxito
impedir el acceso al callejon.

Por ultimo, debemos mencionar dos casos en los que las
obras han desaparecido parcial o totalmente. El primero se
corresponde con “Take the money and run” (1999), con un
claro influjo del grafiti norteamericano y que realizé durante
sus primeros afos junto a Inkie y Mode2 (Antonelli, Marziani
& Gonzdlez-Castelao 2022: 58) sobre un muro adosado a la
Jhoots Pharmacy Montpelier. Este ha sido tapado por una
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pompa aunque aun pueden verse algunas partes del mural.
Por otro lado, “jjjAachoo!!’’, pintado en diciembre de 2020
en el lateral de una casa adosada de Vale St. de Totterdown,
aprovechaba los veintidds grados de desnivel que presenta la
calle. En esta obra Banksy retraté ingeniosamente a una mujer
que de un estornudo pierde su dentadura. Una vez verificada
su autoria, el fabricante de muebles Fred Loosmore y Sam
Hunt cubrieron la obra con Perspex© (Walker 2020), pero
esta medida no fue suficiente para evitar su desapariciéon y
en marzo de 2021 fue arrancada y vendida por peticion de los
propietarios (Patel 2021).

Visto esto, podemos afirmar que las estrategias llevadas
a cabo para preservar la obra callejera de Banksy en
Londres y Bristol no han sido adecuadas. Pese a que el
empleo de Perspex© ha salvado a muchas de las obras
de ser vandalizadas, ha afectado en su contemplacién, ha
generado problemas de humedad y ha olvidado los valores
inmateriales y performaticos que se escapan al simple
estudio de la materialidad. No obstante, hemos evidenciado
que existe un importante valor social hacia su produccién
artistica, el cual ha conseguido que algunas obras sean
admitidas, mantenidas e intervenidas por la ciudadania y
las instituciones publicas. Asumidos sus valores culturales, a
continuacion, vamos a valorar el registro de estas obras en la
Lista de Patrimonio Nacional de Inglaterra.

¢Es posible la tutela formal de las obras analizadas?

Al inicio del articulo hemos manifestado las dificultades
que presenta tutelar obras de arte urbano, incluso aquellas
con valores culturales que han vivido una resignificacion
y que son identificadas como “en transicién patrimonial”
(Castillo 2022: 66). No obstante, Susan Hansen sefiala que en
Australia fueron inscritos en su lista de patrimonio murales
de Keith Haring y Mike Brown, en tanto que en Alemania
las autoridades han empleado medidas de proteccién de
bienes culturales para obras de Blek le Rat y Klaus Paier
(2018:32). Con esta aproximacion hacia la dificil preservacion
material de la obra callejera de Banksy, se propone evaluar
coémo seria posible la inscripcion y proteccion formal de sus
obras en Bristol y Londres en la National Heritage List for
England (NHLE). Esta lista agrupa los bienes patrimoniales
que son protegidos por las instituciones publicas inglesas,
conformada por monumentos, naufragios protegidos,
parques y jardines, campos de batalla y todos los edificios
—incluido el interior-, junto a otras estructuras y accesorios
adjuntos, extensiones o adiciones posteriores y edificios
anteriores a 1948 en terrenos anexos al edificio (Historic
England s.f). Asimismo, en Inglaterra y Gales los Monumentos
son clasificados en tres grados: Grado | (construcciones de
excepcional interés), Grado Il (construcciones de especial
interés garantizando su preservacién y cuidado) y Grado II*
(construcciones particularmente importantes y superiores a
las de especial interés).

La posible proteccion formal de las obras de Banksy podria
efectuarse con su declaracion como Monumentos o

=
8 C International In

r Conservation

como adicion a otros, en cualquier caso con un régimen
de proteccién especifico (Grado Il) y consideradas como
inmuebles por su importante valor contextual. Es mas, el
planeamiento urbanistico de Bristol ya considera la adicién
de este tipo de obras a Monumentos, como podemos ver
en el apéndice 2 “The Bristol Local List Selection Criteria” de
The Bristol Local List (2020), donde se identifican diferentes
intereses:  arquitecténicos,  historicos, arqueoldgicos,
artisticos, valor comunitario u otros factores. De ellos
destacamos el artistico, pues plantea la posibilidad de
considerar como protegible una obra de arte urbano (C1),
de un artista reconocido (C3) o de naturaleza temporal (C5)
(Bristol City Council 2020: 83).

La justificacion de su tutela formal se fundamenta en la
importancia que tienen algunas de las obras previamente
analizadas en la historia del ya consolidado Arte Urbano;
en la acumulacién de valores culturales, significados y
aprovechamientos singulares; y en el desarrollo y trayectoria
de Banksy como uno de los artistas contemporaneos mas
relevantes. Esta declaracion formal de obras de Arte Urbano
deberia servir como precedente para considerar ademas
la proteccion formal de obras de Banksy en otros paises
y, por qué no, de otras obras de arte callejero con valores
patrimoniales en ambas ciudades debido a su relevancia en
el desarrollo del grafiti y del arte urbano (Berti 2009: 55).

En primer lugar, existen obras de Banksy en Reino Unido que
ya han sido incorporadas en listas y catdlogos patrimoniales
locales. “Art Buff” forma parte de los bienes patrimoniales
de Creative Folkestone y estad inscrita en su catdlogo, donde
incluso la organizacion benéfica asume que su valor cultural
estd por encima del monetario (Creative Folkestone 2023:
28). Pero la Unica obra de Banksy que ha sido inscrita en la
NHLE fue “Spy Booth”(2014) en Cheltenham, ciudad en la que
se encuentra el cuartel general de espionaje del gobierno
(GCHQ). Con ella Banksy se burla de los espias mediante
una instalaciéon en la que la pintura se une a una cabina
telefénica. Desde el principio surgieron inconvenientes en
torno a su preservacion, pues fue ejecutada en el lateral de
The Georgian House, monumento inscrito en la lista con
Grado Il de proteccién (Historic England s.f). Contra todo
prondstico, en lugar de eliminar la performatica obra de
Banksy por danar un bien cultural, el Ayuntamiento decidié
protegerla con trozos de madera y solicité su incorporacion
a la declaracién de la casa georgiana para evitar asi su
deterioro, arranque y venta (Hansen 2018: 31; BBC 2015).
Pese a que la respuesta fue favorable y “Spy Booth” fue
admitida como adicion al Monumento y resguardada por un
vigilante nocturno (pagado por la comunidad local), la obra
fue primero robada por el ya mencionado Barton, después
recuperada, desaparecida a causa de una reforma en la Casa
Georgiana® y finalmente vendida (Ellsworth-Jones 2022:
199; Hansen 2018: 32; Carrol 2021).

Con respecto a las obras de Bristol y Londres analizadas y
que han sido mantenidas por la comunidad local y por las
instituciones publicas, podemos identificar aquellas que
han sido realizadas sobre un bien inscrito en la NHLE o que
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se encuentran en su zona de amortiguamiento, y por ende
recibe la misma proteccién que el objeto patrimonial. “Ferris
Wheel”y “Basquiat Welcomed by the Metropolitan Police” se
encuentran en el tunel del Barbican Centre, protegido por
la Westminster City e inscrito con el Grado II* de proteccién.
Asimismo, “Naked Man Hanging From Window” se ubica en
un lateral del Park Street Viaduct, inscrito en la lista con Grado
I [Figura 6], y “You don't need planning permission to build
casttles in the sky” fue pintada y repintada en la parte trasera
de la Biblioteca Central, inmueble que recibe el Grado | de
proteccion. En este sentido, podriamos ademas considerar
“From this moment despair ends and tactics begin” (2019),
obra atribuida a Banksy y realizada a escasos cuatro metros
del Marble Arch. Pese a que Banksy no ha confirmado su
autoria, las autoridades de Westminster cubrieron la obra
con Perspex© y un marco aislante que, de nuevo, ha afectado
negativamente en su conservaciéon. Pero lo novedoso y
controvertido de este acto es su intencionada preservacion
pese a encontrarse en la zona buffer o de amortiguamiento
delMarble Arch, arco de triunfo neoclasico construidoen 1828
por el prestigioso arquitecto historicista John Nash e inscrito
en la NHLE con el Grado | como régimen de proteccién.
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Figura 6.- Entrada del Park Street Viaduct en el catdlogo de la
National Heritage List for England con la obra de Banksy “Naked Man
Hanging from Window” de Bristol. (Fuente: https://historicengland.
org.uk/listing/the-list/list-entry/1208402)

This photo may not represent the current condition of the site

Junto a estos, deberiamos considerar la posible proteccién
formal de “The Mild Mild West” en Bristol por su antigiiedad,
por su singularidad en la trayectoria de Banksy y en el
Arte Urbano y por sus valores patrimoniales. Siguiendo la
individualizacién de valores culturales que plantea The Getty
Conservation Institute de Los Angeles (De la Torre 2002: 11-
13), podemos determinar que esta obra cuenta con:

— Valores econémicos: “The Mild Mild West” ejemplifica el
valor de no uso (Nonmarket Value), pues los individuos de un

determinado territorio han demostrado estar dispuestos a
invertir recursos para proteger el mural.

— Valores socioculturales: Son aquellos que tienen un
significado para una persona o grupos sociales, debido a su
antigliedad, belleza, artisticidad o asociacién con una persona
o evento importante, contribuyendo a procesos de afiliacion
cultural. En esta obra destacamos: valor histdrico, por estar
asociado a acontecimientos histéricos y por su potencial valor
documental, educativo/académico y artistico; valor cultural/
simbdlico, por estar relacionado con acontecimientos
politicos e histéricos que generan afiliacion cultural en un
grupo de individuos. La obra contribuye en la conexién de
la vida civico/social y el entorno fisico, estimulando un tipo
de reflexién positiva y un comportamiento politico que
sostiene y construye relaciones civiles y de protesta; valor
social, al generar apego social (place attachment) e identidad
comunitaria a diferentes escalas -la poblacion de Stokes
Croft, Bristol y Reino Unido—; y valor estético, por ser una
muestra singular de la produccién de un artista reconocido
durante los inicios del arte urbano.

Para protegerla de manera individualizada, primero habria
que incorporar el arte callejero como una nueva tipologia
dentro de la seccion de bienes patrimoniales “Street
Furniture” identificada por el Historic England”. Solo asi,
podria proponerse su inscripcion atendiendo a los principios
generales de selecciéon para construcciones inscritas,
enumeradas por el Department for Digital, Culture, Media
& Sport de Reino Unido. De ellos, destacamos para nuestro
objeto de estudio el articulo 19 destinado a construcciones
con menos de 30 afos de antigliedad, el articulo 20 sobre
méritos estéticos y el articulo 22 sobre el interés nacional de
la obra (Government United Kingdom 2018: 6-7).

Resultados y discusion final

Una vez analizadas las obras de Banksy conservadas en
Londres y Bristol podemos extraer resultados de cudles han
sido las estrategias llevadas a cabo por agentes publicos
y privados para preservar su materialidad [Tabla 1], que
junto a los dafos sufridos conforman la historia de cada
una de ellas. Antes debemos hacer mencién a las muchas
obras documentadas por las fuentes consultadas que han
desaparecido poco después de ser ejecutadas. También
deben considerarse aquellas que han sido tapadas por
los propietarios o arrancadas, vendidas y, por ende,
descontextualizadas.

El objetivo de todas las acciones llevadas a cabo es mantener
las obras para la fruicion colectiva e, indiscutiblemente, para
el aprovechamiento turistico. En algunas ocasiones han
participado profesionales en la Restauracion y Conservacion
del patrimonio como el IFACS. No obstante, algunas
actuaciones no han sido apropiadas porque no se han tenido
en consideracion los agentes de deterioro que proponen el
Canadian Conservation Institute y el -ICCROM- (Antomarchi,
Michalski y Pedersoli 2016: 28-50) como la humedad relativa
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Very Litle Helps B Essex Road, Londres | 2008 Mantenida No
Coordenadas: parcialmente,
51,54006749256195, mala

0.09657446165316767

Ferris Wheel El Barbican Centre, 2017 Mantenida | ST
conlimina | (10016668,
Coordenadas: protectora Grado 1)

51.520813801001104,

0.09389514041552255

Bosquiot Welcomed Barbican Centre, 2017 Protegida con | 51
by the Metropolitan Londres lsmina (10016668,
police Coordenadas: protectora Grado 1*)
51.520867207423635, excepto un
0,0939300091320265 tercio del
patiny parte
delamano

Noked Man Honging | S1 ParkStreet Viaduct, | 2006 Ha perdido
From Window Bristol parte dela
Coordenadas: policromiay

51.45353368204065, hasido
2.6007498399956583

The Mild Mild West

Stokes Croft, Bristol 1999
Coordenadas:
51.46324023514395,
2.58845459401271

cimar
videovigiancia

Bibloteca Central, 2011 Presenada
parcialmente.

You don't need G
planning permission
t0 build casttles in Coordenadas: Cuenta con
the sky 51.451875607122766, camara de
-2603174557018538 videovigilancia

Velentine’s Doy s Marsh Lane, Bristol 200 Preservada | No
Coordenadas: pero
51.45476382788985,- vandalizada.
2.56068836669456 Cuberta con

Vigilada por
videocimara

Rose on o Mousetrop.

Thomas St North, 2004 Parciaiments | No
Bristol preservada
con marco
51.46425622879337,- aislante, pero
2:589999546270331 presencia de

Spike Island, Bristol 201 Preservadoel | No
Coordenadas: estarcido y el
51.44799761609318,- cajeton
2.6079810755155064 aunque la

Girlwith a Pierced
Eardrum

vandalizada

Toke the money and | Si{Banksy, | Mortpelier, Bstol Tapada por un | No.
n inkiey | Coordenadas 1009 | Erafe
Mode2) | 51467009992466174,
-2.585404208743358

TiiAachooll si Vale St. de Totterdown, | 2020 Amrancadade | No
sulugar de
Coordenadas: origeny
5144100971465339,- vendida

2572511543843349

Tabla 1.- Andlisis de las obras de Banksy en Bristol y Londres seguin
los resultados obtenidos en este estudio. Elaboracién propia

inadecuada, la luz y radiacion ultravioleta, las fuerzas fisicas
o la disociacion por parte de las instituciones publicas, que
ha provocado la desaparicion de “Spy Booth”. El fin es evitar
que las obras sean deterioradas, arrancadas y posteriormente
vendidas tal y como previamente habia analizado Amor
Garcia, pero esta tarea no es sencilla porque la obra de Banksy
es urbana, publica y demasiado conocida. Por ende, junto a
la preservacién del material, deberia valorarse lo significativo
de la obra y no descontextualizarla.

Asimismo, deberian protegerse aquellos elementos del
equipamiento urbano que en ocasiones forman parte de la
intervencion como en “Very Little Helps” La actuacion mas
recurrente ha sido colocar Perspex© o marcos y cristales
que impidan que escritores ataquen las obras. Este hecho
no soélo las convierte en diana de artistas callejeros, también
olvida que este tipo de cubiertas repercuten negativamente
en la obra al concentrar calor y humedad si no se colocan

CONSER N

adecuadamente. También es frecuente la instalacién de
cdmaras de videovigilancia o la contratacion de personal de
seguridad. Si bien logra la preservacion material de la obra
al permitir que permanezca en su lugar de origen, resulta
irénico al tratarse de obras de un artista callejero que critica
el exceso de control.

Ninguna de las obras analizadas aparece inscrita en catalogos
de patrimonio histérico ni en la National Heritage List for
England pese a ser significativas o estar en riesgo. Siguiendo
el precedente de la desaparecida “Spy Booth” en el que la
obra fue inscrita aprovechando la tutela del soporte, algunas
intervenciones urbanas analizadas en esta investigacion sique
han sido ejecutadas sobre edificios catalogados o préximas a
ellos. Como sucede en la normativa sobre patrimonio histérico
espanol, el Planning (Listed Buildings and Conservation Areas)
Act 1990 (Gobierno de Reino Unido 1990) también considera
que deben protegerse los valores del bien inscrito y su
entorno de proteccion (Calvo 2019: 10), de modo que algunas
de las obras estudiadas podrian inscribirse en sus respectivas
declaraciones de Monumento o, por el contrario, eliminarse
por generar un impacto negativo en el bien. No obstante, no
podemos olvidar que el derecho de autoria y de propiedad
intelectual también respaldaria la preservacion material de las
obras en el caso de que existiese una amenaza de borrado o
desaparicion de las mismas sin el consentimiento de Banksy.

Por ultimo, no queremos dar una respuesta pretenciosa
afirmando que toda obra de Banksy merece ser tutelada
formalmente. Existen casos como“The Mild Mild West”que han
evidenciado valores patrimoniales y por ello es merecedora
de serinscrita en la NHLE, pero este hecho implicaria repensar
la obra en dos direcciones. Su preservacion y admision en la
lista podria favorecer la regeneracién de una determinada
area degradada de Bristol -tal y como lo ve la sociedad
benéfica comunitaria Coexist-, entendiendo por tanto la
proteccion de la obra como un medio y no como un fin. Sin
embargo, podria contribuir en la gentrificacién o “destruccion
creativa” del barrio (Sorando y Ardura 2016: 153-154), como
sugieren los activistas de Appropriate Media quienes asumen
(considerando a Banksy con un escritor de grafiti en vez de un
artista urbano) que “Graffiti artists are the performing spray-
can monkeys for gentrification” (BBC 2009b).

Conclusiones

Banksy se ha convertido en uno de los artistas
contempordneos mas importantes para el mercado y
la Historia del Arte. Sus obras urbanas critican los mass
media (aunque, a su vez, se sirven de ellos), la pobreza y
las desigualdades sociales. Cuentan con valores artisticos
y antropoldgicos, de caricter social y antiautoritario al
reprender el capitalismo y la globalizaciéon con sétira,
situando al publico espectador como agente activo en la
percepcion de su obra. Ademas, ha puesto de manifiesto
la necesidad de atender a nuevas fuentes de consulta al
registrar sus obras en redes sociales. Su producciéon debe
analizarse valorando el contexto cultural y social, ya que
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el medio y las intenciones superan en ocasiones a la técnica
empleada, evidenciado en sus murales con plantilla de
Ucrania que estan siendo preservados gracias a novedosos
avances tecnoldgicos como hemos podido comprobar.

Desde hace més de una década Reino Unido ha buscado
proteger y evitar la desaparicion de sus obras en el espacio
publico mediante diferentes intervenciones, financiadas
y ejecutadas por agentes publicos y privados, como la
colocacion de cdmaras de vigilancia y Perspex®, el repintado,
la contrataciéon de guardias de seguridad o el arranque
y traslado. Estas soluciones no atienden a los principales
agentes que deterioran las obras de arte en el espacio publico
ni a los dogmas propios del arte callejero, de modo que
ademas de una adecuada instalacion de laminas protectoras,
es fundamental la comprensién poliédrica de las obras de
arte urbano, destacando su valor contextual.

La preservacién de sus obras callejeras en Londres y Bristol
supone ventajas y limitaciones para los especialistas del
patrimonio cultural, ademas de la implicacion de los
ciudadanos que contribuyenenello. Mientras que elnimerode
visitantes que quieren conocer las obras de Banksy crece, estas
desaparecen mas rapido al convertirse en focos de interés y
no ser tutelados como ha sucedido con“jjjAachoo!!!” en Bristol.
En otros casos, los murales son tapados por las autoridades o
propietarios de los edificios, retirados, intervenidos, vendidos
y subastados. Gracias a visitas técnicas, hemos analizado trece
casos de estudio (cinco en Londres y ocho en Bristol), de los
cuales once han sido preservados en diferentes casuisticas,
uno ha sido tapado y otro arrancado. Estas nos han permitido
concluir que muchas desaparecen a causa de la disociacion
por parte de agentes publicos y privados; el uso de Perspex©
no favorece su conservacion; y algunas obras han sido
preservadas por las autoridades publicas, aun localizandose
en bienes histéricos inscritos en la NHLE. A propdsito de
esto, hemos evidenciado que existen precedentes como “Spy
Booth” para incorporar obras de Banksy a la declaracion de los
Monumentos, ademas de las herramientas para poder inscribir
en la NHLE aquellas obras singulares que gocen de valores
patrimoniales, ejemplificado en “The Mild Mild West"

En definitiva, ;son las obras de Banksy patrimonio?, es mas ;son
enemigas o aliadas del patrimonio? La respuesta es compleja,
pero confirmamos que el Arte Urbano y la imagen de Banksy
forman parte de la memoria de los britanicos y de la identidad
de Londres y Bristol, donde sus obras se han convertido en un
nuevo recurso turistico y patrimonial dificil de preservar. En
tanto se produce (o no) la tutela formal de estas obras, seran
cruciales las actividades de interpretacion, la participacion
ciudadanay la continua investigacion transdisciplinaria.
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Notas

[1] Con grafiti autéctono nos referimos a estilos de grafiti con
caracteristicas particulares de un territorio y cuyo desarrollo fue
independiente al grafiti neoyorquino. En este sentido destacamos
el inicial grafiti autéctono de Amsterdam ligado a la subcultura
punk o el grafiti flechero en Madrid.

[2] Incidimos en la idea de que Blek fue el pionero en Europa pues,
como bien expone Gémez Mufioz en su tesis doctoral, la creadora
publica independiente americana Christy Rupp ya estarcia ratas
por las calles en 1979, es decir, siete afos antes que Blek y veintiuno
antes que Banksy (2015: 294).

[3] Para conocer el estado actual de gran parte de las obras
callejeras de Banksy hemos consultado “Banksy Locations Map”,
ofrecido y actualizado regularmente por Art of the State. En linea:
https://www.artofthestate.co.uk/banksy-locations-map-2/.

[4] Segun el articulo 4 del cédigo deontoldgico para la
conservacion y restauraciéon de arte urbano elaborado por el
grupo de trabajo de Arte Urbano del Grupo Espaiiol del GE-IIC,
uno de los agentes clave a la hora de realizar intervenciones de
conservacion-restauracion sobre este tipo de obras es el artista,
quien debe aprobar tal actuacion (Amor et al. 2016: 189).

[5] Hay que entender que los escritores de grafiti “compiten” en el
espacio publico por pintar sobre los mejores muros y soportes, es
decir, aquellos que aunan riesgo, visibilidad y permiten una mayor
durabilidad de sus obras. Pese a que son conscientes de la naturaleza
efimera de sus piezas, es comprensible que se sientan discriminados
tras los anuncios de Hopkins al afirmar que “The decision to keep this
Banksy image is not a green light for more graffiti in the city” (BBC 2006).

[6] Para saber mas, se recomienda consultar la noticia publicada
por el Ayuntamiento de Cheltenham: https://www.cheltenham.
gov.uk/news/article/1813/conclusion of banksy investigation.

[7] En las Guias de seleccion del Historic England se proponen
diferentes tipos de edificios que pueden ser potencialmente
inscritos como patrimonio. Para saber mas: https://historicengland.
org.uk/listing/selection-criteria/listing-selection/.
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