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La mujer oculta bajo el retrato de Jovellanos de Goya

Clara Gonzalez-Fanjul, Araceli Gabaldon y Tamara Alba

Resumen: La radiografia del primer retrato que Goya hizo de Gaspar Melchor de Jovellanos ha permitido
conocer la existencia de una composicién subyacente en la que estd representada una mujer joven. Durante
la primera fase del estudio de este documento, fue posible comprobar la concordancia de los rasgos pictéri-
cos de los dos retratos, estableciéndose la posibilidad de que ambos fuesen obra del pintor aragonés. Asi
mismo, se observaron caracteristicas en la indumentaria y en la posicidon de la mujer, que indicaron su perte-
nencia a la clase noble, lo que permitié situar la fecha de creacién de esta pintura entre 1781 y 1785. Sin em-
bargo, no fue posible determinar la identidad de este personaje femenino, objetivo que ha condicionado la
linea de investigacion seguida posteriormente, cuyo desarrollo se expone de manera razonada en este ar-
ticulo.
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A mulher oculta no retrato de Jovellanos, de Goya

Resumo: A radiografia do primeiro retrato feito por Goya de Gaspar Melchior de Jovellanos, permitiu des-
vendar a composicdo subjacente da representacdo de uma jovem mulher. Durante a primeira fase de estudo
deste documento, foi possivel comprovar a concordancia entre as caracteristicas pictéricas dos dois retratos,
indiciando a possibilidade de que ambos sejam do mesmo artista aragonés. Além disso, observaram-se ca-
racteristicas na indumentaria e na posi¢cdo da mulher, que indicaram ter esta pertencido a nobreza, além de
ter contribuido para delimitar a data de execugéo da pintura entre 1782 e 1785. Contudo, néo foi possivel
determinar a sua identidade, o que condicionou a linha de investigacdo seguida, cujo desenvolvimento fun-
damentado aqui se expode.

Palavras-chave: Goya; Radiografia; Pintura subjacente; M2 Teresa Vallabriga; Infante D. Luis.

A woman hidden in the portrait Jovellanos, of Goya

Abstract: The radiography of Goya's first portrait of Gaspar Melchor de Jovellanos has revealed the existence
of a subjacent composition where a young woman is represented. During the first stage of the study of this
document, the correspondence of the pictorial features of both portraits was verified and the possibility of
both of them being painted by the Aragonese painter was established. In the same way, some characteristics
in the attire and position of the woman were observed and showed she belonged to nobility. This set the
date of creation of this painting between 1782 and 1785. However, the identity of this woman was impossi-
ble to determine, so the line of investigation followed has been conditioned, and this is what is reasoned in
this article.
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Introduccion

En las proximidades del verano de 2010, a peticion del Departamento de Conservacion-
Restauracion del Museo de Bellas Artes de Asturias, el Laboratorio de Estudios Fisicos del Instituto
del Patrimonio Cultural de Espana (IPCE) capté las imagenes radiograficas y reflectograficas de
varias obras pertenecientes a dicho Museo. Entre ellas se encontraba el primer retrato que Goya
hizo de Gaspar Melchor de Jovellanos [Figura 1], cuya radiografia evidencié la existencia de un re-
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trato femenino subyacente al del jurista, politico y escritor asturiano. En este sentido, se debe sefia-
lar que la reutilizacién de lienzos ya pintados era un recurso frecuente en la metodologia de trabajo
de Francisco de Goya, que aprovechaba las capas de pintura secas de algunas composiciones co-
mo base para crear nuevas obras de manera rapida. El uso de este procedimiento ha sido constata-
do desde las etapas mas tempranas de su produccion, como puede ser el caso de El Bautismo de
Cristo, fechada entre 1771y 1780 (Torralba et al. 1986: 81; Gudiol 1979: 1, 253 y Il, 156; Gassier y Wil-
son 1970: 91), perteneciente a la coleccién de los Condes de Orgaz y realizada sobre un lienzo re-
utilizado en mas de una ocasidn. Asi mismo, Garrochista (1791-1792) fue ejecutada encima de una
figura ecuestre en la que algunos estudiosos han reconocido a Godoy. El retrato de la reina Maria
Luisa de Parma (c. 1799) de la Coleccién Ibercaja, bajo el que hay una pintura de esta misma reina,
pero vestida con una indumentaria distinta a la que se aprecia a simple vista y que, no obstante,
guarda relacién con el tipo de vestimenta plasmada por Goya unos diez afios atras (Calvo Serraller
2001: 246). Esta misma peculiaridad se da en obras tan conocidas como Isabel Lobo de Porcel (c.
1804-1805), de la Galeria Nacional de Londres, pintada sobre un personaje masculino; el retrato de
la Condesa de Chinchdn (1800) expuesto en el Museo del Prado, que fue plasmado sobre dos retra-
tos sucesivos' (Mena 2008: 188-190; Mena y Maurer 2006: 102-103; Garrido 2003: 45-47), el retrato
de una Dama, también del Museo del Prado, o el del Duque de Wellington (1812), debajo del cual,
hay otro retrato ecuestre? (Gassier y Wilson 1970: 262).

Figura 1. Imagen visible del primer retrato que Goya hizo de Gaspar Melchor de Jovellanos (1784-1785). Museo de
Bellas Artes de Asturias.
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La interesante contribucién que podia constituir la radiografia del retrato de Jovellanos para el
conocimiento técnico y artistico de la obra de Goya llevé a profundizar, en el analisis e interpreta-
cion de los datos contenidos en ella®. La primera fase de esta investigacion fue publicada en el afo
2011 (Gonzalez-Fanjul, Gabaldén et Alba 2011: 159-173) tras su presentacion en las Jornadas de
Ciencia y Arte lll, que se celebraron en Valencia en noviembre de 2010, organizadas por el Instituto
del Patrimonio Cultural de Espafia en colaboracién con el Institut Valencia de Conservacié i Restau-
racié de Bens Culturals. Durante el desarrollo de esta etapa del estudio se analizaron los rasgos
pictéricos tanto del retrato de Jovellanos como de la composicién subyacente y, posteriormente,
se procedi6 a la comparacion de estas caracteristicas con el objetivo de establecer similitudes, y
discordancias en la factura de ambos, de manera que fuese posible comprobar si la pintura feme-
nina también podia ser obra de Goya. Por otro lado, la gran incégnita que suponian la identidad de
la mujery, por ende, la fecha en la que fue retratada, motivaron el estudio de su indumentaria en el
contexto de la evolucién de la moda textil femenina, asi como la busqueda de parecidos entre la
fisionomia de su rostro y las facciones de otras mujeres pintadas por Goya. De este modo, fue posi-
ble saber que el retrato femenino fue pintado con rapidez, posiblemente, partiendo de un estudio
previo, ya que no se ha detectado ningun arrepentimiento ni vacilaciéon o correccién de los trazos.
Asi mismo, se pudo comprobar que el tipo de pincelada coincidia en los dos retratos, al igual que
otras caracteristicas propias de la técnica del pintor aragonés, como puede ser la delimitacién de
las figuras mediante una linea que sigue el recorrido de su contorno, o la aplicacién de pinceladas
cortas, rapidas y decididas. Todo ello permitié establecer la posibilidad de que ambos retratos hu-
biesen sido realizados por la misma mano.

Con respecto a la joven y su identidad, gracias a la radiografia [Figura 2] fue posible saber que esta
representada de cuerpo entero, de pie y con su mano izquierda apoyada sobre lo que parece ser
una mesa, simbolo de conocimiento, riqueza y poder, que solia ser reservado para retratar a miem-
bros de la nobleza. Viste un traje largo que llega al suelo, provisto de un cuerpo ajustado y una
falda interior o brial revestida con una sobrefalda abierta por delante. El cuerpo del vestido tiene
manga tres cuartos terminada en volantes y estd dotado de un amplio escote cubierto con museli-
na ahuecada. En el centro de este escote se observa un pico ribeteado con un volante fruncido y
una lazada. La parte baja de la falda estd adornada también con un volante de una tela que parece
similar a la del escote, mientras que las caidas laterales de la sobrefalda estan decoradas con enca-
jes, lazos, cintas y flores. Estas caracteristicas fueron cotejadas con las de los ropajes que aparecen
en los retratos de otras mujeres de finales del siglo XVIII, siendo posible comprobar las coinciden-
cias existentes con el robé a I’anglaise o baquero azul que viste la Marquesa de Benavente en el
retrato que le hizo Goya en 1785, actualmente perteneciente a la Coleccién particular de los here-
deros de Bartolomé March de Palma de Mallorca. No obstante, la presencia del lazo en la parte cen-
tral del escote es propia de otro vestido denominado polonesa, razén por la que durante esta fase
del estudio no fue descartada esta posibilidad. Otro detalle que se debe seialar en relacién a la
pose y a la indumentaria de la mujer del retrato subyacente al de Jovellanos, es que se muestra al
espectador uno de sus tobillos y un zapato de forma puntiaguda, también llamado chinela, hecho
que se hacia en representacién de la elegancia y la limpieza. En su mano izquierda lleva una pulse-
rita de tela o joyel de la que se solia colgar un retrato del ser querido, muy de moda en esa época.
En cambio, en la derecha permanece colgado un pequeio bolso acompanado de un objeto circu-
lar que no se ha podido distinguir correctamente, debido a que su localizacién en la imagen radio-
grafica se superpone a la del travesaio del bastidor.

En cualquier caso, la vestimenta es lujosa, sus elementos son propios de la moda que se introdujo
en Espafia hacia 1782 y, en lo que respecta al baquero o robé a | ‘anglaise, dejé de ser tendencia en
1785. Esto implica que el retrato femenino no pudo ser realizado con anterioridad ni posterioridad
al intervalo de tiempo comprendido entre esos afos, al igual que indica la pertenencia de la mujer
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a la nobleza, puesto que la moda estuvo reservada a las clases altas hasta el siglo XIX por su eleva-
do coste. Al hilo de esta cuestién, cabe destacar que sobre el peinado de la joven hay un tocado de
rosas con una mantilla, cuyo uso se impuso en torno a 1780 entre las mujeres nobles y de la alta
burguesia, si bien el tocado dejé de estar de moda en 1785. Tanto el tocado como la mantilla,
guardan gran similitud con los que lleva en su retrato Maria Teresa de Borbén pintada por Goya en
1783 cuando era nifa, cuya boca y o0jos se parecen a los de la mujer objeto de este estudio. La rela-
cién cronolédgica detallada previamente, permitié situar la creacién del retrato femenino entre
1782 y 1785, hipdtesis que resulté reforzada por el hecho de que Goya comenzé a tener contacto
con la clase noble en 1780, sumado a que durante el siguiente afo estuvo trabajando en Zaragoza
y hasta 1782, no regres6 a Madrid. Sin embargo, no fue posible determinar la identidad de la mujer
del retrato subyacente, a pesar de cotejar sus rasgos faciales con los de varias mujeres pintadas por
Goya, dado que, si bien se habian observado concordancias entre algunas de ellas, las edades que
tenian en el momento de la ejecucion del subyacente no coincidian. Precisamente, ésta es la finali-
dad del presente articulo, que se ha centrado en la comparacién de la desconocida mujer con otras
retratadas, contrastando la informacién con documentos escritos que contribuyen a corroborar la
teoria planteada.
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