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Resumen: Este articulo expone y propone un método de estudio no invasivo para el andlisis de los motivos
policromos de las indumentarias de las esculturas policromadas. El método no afecta a la integridad fisica de
la obra, es accesible ya que no requiere de un material especifico o costoso, y estd al alcance de un amplio
grupo de profesionales. A partir de la implementacién sistematica de la ficha de motivos policromos, se
obtendrd la informacién necesaria para determinar conclusiones relacionadas con los motivos decorativos,
su técnica de ejecucion y los tejidos policromos (fondos) sobre los que se asientan. Finalmente, se ha
aplicado el método descrito sobre un conjunto de 135 esculturas procedentes de Antequera (Malaga),
confirmando la viabilidad del método de trabajo expuesto.

Palabras clave: motivos policromos, método de estudio, ficha de motivos policromos, técnicas policromas,
indumentaria y escultura.

Método para o estudo de motivos policromos

Resumo: Este artigo expde e propde um método de estudo ndo-invasivo para a andlise dos motivos
policromos dos trajes em esculturas policromadas. O método ndo afecta a integridade fisica da obra, é
acessivel, uma vez que ndo requere equipamento especifico ou dispendioso e esta disponivel a um vasto
grupo de profissionais. A partir da implementacao sistemética de uma ficha de motivos policromos, obter-se-
4 a informacdo necesséria para chegar a conclusées relacionadas com essas decoragdes, a sua técnica de
execucdo e com os tecidos policromos (fundos) sobre os quais assentam. Por fim, foi aplicado o método
descrito a um conjunto de 135 esculturas provenientes de Antequera (Mélaga), confirmando a viabilidade do
sistema de trabalho exposto.

Palavras-chave: motivos policromos, método de estudo, ficha de motivos policromos, técnicas policromas,
indumentaria e escultura.

Method for studying polychrome patterns

Abstract: This article exposes and proposes a non-invasive method for the analysis of the polychrome
patterns on painted sculpture costumes. This method does not affect the physical integrity of the artwork, it
is accessible (as it does not require specific or expensive equipment) and it is available to a wide group of
professionals. Through the systematic implementation of a record sheet on polychrome patterns,
indispensable information will be obtained in order to reach conclusions about the polychrome motives,
their techniques of execution and the backgrounds upon which they are applied on. Finally, the method
described was experimented on a set of 135 sculptures from Antequera (Malaga), confirming the feasibility of
the method of work outlined.

Keywords: polychrome patterns, method of work, polychrome patterns record sheet, polychrome
techniques, costume and sculpture.
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Introduccion

La escultura en madera policromada de forma individualizada, como dentro un contexto
iconografico-retablistico, supone una de las manifestaciones del arte espafol por excelencia
(Echeverria 1992: 4). La policromia por si misma, tiene la capacidad de dotar de realismo a la talla,
acercandola al pueblo y haciendo comprensible y directo su mensaje contribuyendo con ello a la
funcionalidad testimonial de la obra. Cabe pensar que bajo estas circunstancias, la policromia sea
objeto de numerosos estudios y analisis, pero nada mas lejos de la realidad, a pesar de los
esfuerzos por parte de profesionales del area de conservacién-restauracion.

A menudo observamos cémo su conocimiento y estudio queda relegado a un segundo plano,
primando el analisis volumétrico de la obra. Esta circunstancia se agrava por los multiples aspectos
que se deben tener en cuenta (Fernandez Pardo 2005: 53) a la hora de abordarla (datacién, autoria,
repolicromias, anacronismo entre talla-policromia, entre otras). Todos ellos son objeto de distintas
disciplinas (Bruquetas, Carrason y Goémez Espinosa 2003: 25) -dificilmente aunables en una sola
persona, haciendo que llevar a cabo un riguroso estudio resulte extremadamente complejo.

En este articulo se expone un método de trabajo y conocimiento de los motivos policromos de la
escultura en madera dorada y policromada relacionado con su contexto (indumentaria que reviste
la obra). El estudio propuesto es una forma de aproximaciéon no invasiva para el bien, su estudio,
conocimiento, valoracién técnica que posteriormente permite extraer conclusiones, tanto a nivel
de detalle de las policromias de una obra, como de un conjunto de piezas que tengan un nexo
comun. Al mismo tiempo resulta accesible y util a un amplio campo de profesionales de distintas
disciplinas con conocimientos sobre técnicas policromas.

La viabilidad del método de trabajo queda manifiesta después de haberse aplicado con éxito sobre
un conjunto de 135 esculturas exentas en madera dorada y policromada procedente de Antequera
(Malaga), con una cronologia entre los siglos XV al XVIIl. Si bien, predominan las policromias de
influencia ornamental barroca frente a las géticas o renacentistas en este ambito geografico.

Objetivo y originalidad del método

El objetivo principal planteado consiste en establecer y mostrar una metodologia de trabajo para el
conocimiento, documentacion y extraccién de conclusiones sobre las decoraciones policromas de
la escultura en madera dorada y policromada de cualquier ambito geografico o cronologia. Esta
aportacion va destinada a todos aquellos investigadores o profesionales interesados en la
documentacion exhaustiva de las indumentarias policromas en la escultura.

Como planteamiento metodoldgico, e influenciado por el volumen de piezas propuestas y
estudiadas, y las circunstancias que las acontecen, se ha planteado como requisito fundamental,
establecer un método de estudio directo y no invasivo de la obra. Basado en su analisis visual y
toma de datos fotografica, sin necesidad de acudir a costosos métodos de caracterizacién y estudio
de materiales (Gémez Gonzélez et al. 2002: 227-236), dificilmente abordables cuando se trata de
estudiar un amplio niumero de piezas, o bien, por la imposibilidad de obtener los permisos
necesarios o la accesibilidad a la obra para la extraccién de las muestras. Este permite documentar
los motivos decorativos policromos y su contexto desde cierta distancia, contribuyendo
activamente en la democratizacién y divulgacién del propio método.
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Si la metodologia en si misma no presenta la clave de la originalidad del trabajo, puesto que sigue
los preceptos de cualquier investigacién cientifica, su interés y novedad reside en el objeto
enfocado -escultura exenta policromada- y el tratamiento que de él se lleva a cabo.

En otras palabras, la originalidad reside en plantear un desarrollo metodolégico de estudio
sistematico, enfocado en la escultura exenta en madera dorada y policromada, concretada en el
analisis de los motivos decorativos y su contexto (relacionando la ornamentacioén con la vestimenta
sobre la que se aplica y la iconografia del personaje representado), frente al estudio de las
decoraciones de la pintura sobre tabla (Santos Goémez 2005; Lépez Zamora 2007), especialmente si
éstas pertenecen a un ambito museistico. Se priorizan las indumentarias policromas frente a las
carnaciones, mas frecuentemente desarrolladas (Gafan Medina 1999).

La clave de esta propuesta es la presentacién de un método econémico y sencillo, pensado para
aquellas esculturas integradas en los discursos iconografico-retablistico que decoran nuestros
inmuebles religiosos, denostadas y olvidadas en gran medida por no pertenecer a una elite
artistica. Muchos de ellos estan abocadas a la exclusién en ambiciosos estudios, por no existir los
medios suficientes, o la bondad de incluirlas en planes especificos de conservacién que derivan en
restauraciones de retablos como medio de conocimiento de las especificidades de esta tipologia
de obras.

Para obtener una aplicacion efectiva del método y unas conclusiones fiables, veraces vy
concluyentes, habia que seguir una trayectoria sistematica que tratara la informacién de cada obra
con la misma rigurosidad e iguales parametros. Este aspecto se ha concretado en la elaboracién
una ficha de motivos policromos. Esta ha sido creada como un instrumento con capacidad para, a
un solo golpe de vista, contener la maxima informacién acerca de los motivos policromos de la
indumentaria de una obra, y su contextualizacion en el conjunto policromo. Dicha informacion se
relaciona con la vestimenta que decora -tunica o manto y determina si constituye el motivo
decorativo, o si por el contrario, es la decoracién de fondo sobre la que se asienta-. Ademds de
contextualizarla de forma sencilla, aporta informacion sobre los datos generales de la escultura.

La aplicacion de esta metodologia a un conjunto de esculturas de un mismo autor, época, escuela
o ambito geografico, permite obtener conclusiones novedosas acerca de los motivos decorativos,
técnicas de ejecucién, efectos pictéricos y utillaje empleado en la creacién artistica de las
indumentarias policromas de las esculturas. En muchos casos, se establecen unos patrones de
ejecucion que pueden servir en un futuro para autentificar y aportar nuevas autorias, aportando luz
a este campo de estudio hasta ahora poco desarrollado de forma sistematica.

Antecedentes

Desde hace relativamente poco tiempo, se han llevado a cabo estudios centrados en las
policromias de las esculturas. Se han creado grupos de trabajo formado por profesionales del
sector de la conservacién-restauracién, vinculados con instituciones de reconocido prestigio del
sector patrimonial como: Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico, The Getty Conservation Institute,
Institut Royal du Patrimoine Artistique, Instituto de Patrimonio Histérico Espafol, Grupo de
Conservacion del International Council of Musseum, entre otros.

Los grupos de trabajo que han contribuido al conocimiento del tema con la publicacién de sus
conclusiones son: el Grupo ICOM-CC de Sculpture, Polychromy and Architectural Decoration, del
International Council of Museums (Preprints), y el proyecto de investigacidon europeo para el estudio
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de la escultura policromada dentro del Proyecto de Investigacion del Programa Raphael de la
Unién Europea (Proyecto Policromia).

Destacan las aportaciones al tema por parte de autores espanoles, que han sido pioneros en la
materia, abordando el estudio de la policromia de la escultura en madera policromada o pintura
sobre tabla desde la perspectiva histérica, material y/o técnica principalmente. Algunos de ellos
son: Pedro Echevarria Goni, Rosaura Garcia Ramos, Emilio Ruiz de Arcaute Martinez, M@ José
Gonzdlez Lépez, Rocio Bruquetas Galan, Enriqueta Gonzéalez Martinez, Fernando R. Bartolomé
Garcia, Domingo Sanchez Mesa, Ainhoa Rodriguez Lépez, Teresa Gomez Espinosa, Agnes Le Gac,
Ana Carrasén Lépez de Letona, Consuelo Dalmau Moliner, Eva Lépez Zamora, Sonia Santos Gémez,
entre otros.

En general, desde la éptica de historiadores del arte ha predominado un enfoque histérico,
dandole mayor relevancia a aspectos puramente relacionados con su historia material, iconogréfica
y documental, como asi lo atestiguan los numerosos ensayos existentes. Sin embargo, cuando la
policromia es abordada por especialistas de las Bellas Artes en general, y en particular por
Conservadores-Restauradores, el enfoque se dirige hacia aspectos relacionados con las técnicas de
dorado y las capas de preparacion especificamente, pasando someramente por el analisis en
profundidad de las técnicas decorativas o los efectos pictéricos que ofrecen. Otros estudios, se
centran en aspectos materiales, haciendo especial relevancia en los materiales presentes mediante
su identificacion y posterior caracterizacion por medio de andlisis cientificos, o tecnoldgicos
desarrollando aspectos constructivos y determinando el proceso de ejecucién. Cuando el objetivo
se basa especificamente en la ornamentacion, predominan los estudios de pintura sobre tabla en
detrimento de la policromia de las esculturas.

Pero, si hay un momento oportuno e inmejorables condiciones para documentar y estudiar los
motivos decorativos, y por ende, la policromia de una escultura, esa situacién se plantea durante la
restauracion de un retablo. Ella trae consigo el acceso directo a la obra, permitiendo su
manipulacién y la observaciéon de y observar detalles que a cierta distancia se pierden, la habitual
caracterizaciéon de materiales constructivos y técnicas artisticas que normalmente se realizan. Todo
ello contribuye a conocer muchos datos que de otra forma no serian tan certeros, o simplemente
inapreciables. Por esto resulta indispensable conocer los casos publicados acerca de las
intervenciones de restauracién de retablos, como: Retablo Mayor de la Catedral de Sevilla, Retablo
Mayor de la Catedral de Tudela, Retablo Mayor de la Iglesia Parroquial de Albolote (Granada),
Retablo y sarga de San Eutropio de El Espinar, Retablo de Santa Barbara de la Catedral de Malaga,
Retablo de Santa Ana de Sevilla, Retablo de la Catedral Vieja de Salamanca, Metodologia para la
intervencion del Retablo de la Capilla Real de Granada y de la Iglesia de San Luis de los Franceses
de Sevilla, entre otros.

Aplicacién del método de trabajo

El método de estudio aplicado a la escultura exenta en madera dorada y policromada debe ser
planteado sobre un objetivo concreto, es decir, obras con un elemento en comun. Por ejemplo:
pertenecer a un mismo retablo o inmueble, ser atribuidas a un mismo autor o cronologia, o bien,
hallarse en un ambito geografico concreto, como es el caso expuesto.

Para cualquiera de estos planteamientos, el punto de partida se inicia con el denominado
reconocimiento del terreno, concretdndose en la determinaciéon del volumen de obras que se
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incluiran, la accesibilidad de las mismas y la viabilidad del estudio. La préspera ciudad de
Antequera cuenta en la actualidad con un total de 23 inmuebles religiosos en activo, contenedores
de 135 esculturas exentas en madera dorada y policromada. Las obras incluidas en el estudio son
aquellas que han podido inspeccionarse durante el proceso de trabajo de campo, quedando fuera
de él aquellas a las que no ha sido posible el acceso.

El siguiente paso a seguir, es la solicitud de los permisos necesarios para llevar a cabo la
documentacién in situ de las obras. Este punto no reviste mayor dificultad, puesto que el método
planteado no implica la manipulacién directa de las obras, y por lo tanto predispone positivamente
a cooperar a los custodios de dichos bienes muebles. Los inmuebles incluidos en la praxis son
gestionados en su mayoria por 6rdenes o agrupaciones religiosas, dos de ellos en cambio, son
gestionados directamente por la corporacién municipal. A este respecto, cabe destacar que el
consistorio de Antequera destaca por el interés que manifiesta en la conservacién y restauracion
de los bienes muebles e inmuebles del municipio, contribuyendo activamente con un taller de
restauracion municipal.

Uno de los momentos claves para el desarrollo del estudio lo constituye la toma de documentacién
fotogréfica in situ, de las obras en si mismas, de sus detalles policromos y del entorno (retablo e
inmueble) que las rodea e integra. Las 135 esculturas antequeranas fueron documentadas
realizando un barrido fotografico de las mismas en su correspondiente ubicacién, tomando en la
medida de lo posible macrofotografias de los detalles relacionados con la ejecucion de la
policromia. In situ, también se anotan referencias en cuanto a la ubicacién dentro del inmueble,
situaciéon en el retablo, dimensiones aproximadas, posibles repolicromias o distribucién de
repintes, estado de conservacion, y cualquier otro dato significativo que pueda aportar luz al
estudio posterior.

Tras obtener los documentos graficos de cada obra, necesarios para su estudio y contextualizacion,
se vuelcan a soporte informatico. El criterio para su agrupaciéon y clasificacion se establecié
partiendo de lo mas general (inmuebles) a lo mas particular (primero, retablos y finalmente por
obras). Al contar con 23 inmuebles, 80 retablos y 135 esculturas, muchas de ellas con idéntica
iconografia o nombre, se afladié a cada obra un cédigo de referencia alfanumérico como medida
identificativa.

Trabajo de Campo Trabajo de Investigacion

» Obras con un elemento en comun. > Implementacién de las fichas de
» Reconocimiento del terreno motivos policromos
» Solicitud de permisos » Criterio seleccionado de orden de
» Documentacion fotografica in situ clasificacién
» Volcado de datos a soporte » Andlisis de datos

informatico » Conclusiones
» Aplicacion de codigo de referencia

Estudio a nivel histérico-artistico
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Un aspecto fundamental para la identificacion de las obras lo constituye llevar a cabo un estudio a
nivel histérico-artistico, acudiendo a la documentacién bibliogréfica existente. Este punto es
transversal a todo el desarrollo de la propuesta metodolégica, puesto que cuanto mas detalles se
conocen de una obra, nuevos descubrimientos o reinterpretaciones de la informacion se
incorporan a las hipétesis preestablecidas.

Hasta el momento, el desarrollo del proceso metodoldgico esta centrado en la fase: trabajo de
campo, centrado en la obtencioén, recopilacién y clasificacién de datos. A partir de este punto, se
ahonda en el objeto de la cuestién: el estudio de los motivos policromos y su contexto directo, la
base o fondo sobre el que se asientan, y los aspectos técnicos desarrollados en su ejecucion. Para
ello, resulta fundamental contar con un instrumento de captacion de datos como es la Ficha de
Motivos Policromos, disefiada especialmente, por y para esta tipologia de obras, y centrada
fundamentalmente en las decoraciones policromas de estilo barroco, por ser éstas el objeto
practico de este método.

La viabilidad de la Ficha de Motivos Policromos como instrumento de obtencion de informacion
estandar, ha sido demostrada al implementarla con los datos conseguidos de las 135 esculturas
exentas propuestas.

La implementacién de los descriptores propuestos en la fichas de motivos policromos exige la
clasificacion, seleccion y tratamiento infografico de las imagenes mas representativas tomadas de
la documentacion fotografica obtenida in situ de cada escultura. Ello exige estudiar
pormenorizadamente toda la documentacién existente de cada obra, y mediante la seleccién de
los parametros propuestos para la cumplimentacion de cada epigrafe, se alcanza a caracterizar los
rasgos generales y particulares tanto de los motivos decorativos policromos como las decoraciones
de los fondos sobre los que se asientan.

Finalmente, a pesar de la voluminosa cantidad de informacidon y documentos fotograficos e
infograficos generados durante todo el proceso de trabajo de campo e investigacion, el volumen
principal de estudio queda reducido a un total de 135 fichas, una por cada una de las esculturas. Es
obvio decir que este volumen de informacién resulta mucho mdas cdémodo y factible para la
obtencién de conclusiones veraces y sistematicas, tanto a nivel particular como general, acerca de
las caracteristicas policromas de las indumentarias que visten las esculturas de este ambito
geografico y cronoldégico, o de cualquier otro al que se aplique.

Al avanzar en la busqueda de conclusiones y ahondando en los datos obtenidos, se hace necesario
establecer un orden de clasificacién de las 135 fichas. El criterio seleccionado de orden de
clasificacién, sin lugar a dudas debe estar relacionado directamente con el tema objeto de estudio:
los motivos policromos y sus técnicas de ejecucion.

Tras varios ensayos de orden de clasificacién, se puso de manifiesto que el verdadero nexo de
unién estilistico entre una obra u otra, viene determinado por las técnicas de ejecucién que hayan
sido empleadas en la creacién de sus motivos decorativos. Frente a este aspecto, presentan menor
semejanza estilistica aquellas obras realizadas con una misma gama cromadtica, técnica de
ejecucion para la decoracion de los fondos, o la propia naturaleza (refiriéndose a la capacidad de
pertenecer a una especie u otra) del motivo decorativo. Asi por ejemplo, si varias indumentarias
estdn decoradas con motivos florales, o un mismo color de fondo para el tejido policromado, no
asegura su analogia estilistica. Mientras que si los motivos decorativos son ejecutados con
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idénticas técnicas, independientemente de lo que representen, ofreceran una mayor afinidad
estilistica.

Todos estos motivos florales presentan una morfologia muy similar; las semejanzas y diferencias entre ellos vienen
determinadas por las técnicas y recursos pldsticos utilizados en la ejecucién de los mismos.

Finalmente, y en gran medida gracias al orden planteado y descrito para las fichas obtenidas, se
pueden extraer todo tipo de conclusiones relaciondndolas con cualquiera de los descriptores
implementados, siendo este, el Ultimo eslabén de la cadena de investigacion, de las policromias de
un determinado ambito.

Ficha de Motivos Policromos

Como se ha manifestado anteriormente en la descripcién de la aplicacion del método, una de las
claves del éxito en la extraccién de conclusiones acerca de las caracteristicas policromas de la
escultura antequerana esta fundamentada en la utilizacién de la Ficha de Motivos Policromos.

El disefio de la Ficha de Motivos Policromos es determinante para el buen desarrollo del método,
debia cumplir una serie de exigencias que facilitaran tras su implementacién, la extracciéon de
conclusiones veraces y contrastadas acerca del tema de estudio. Las exigencias requeridas y
cumplidas han sido las siguientes:

¢ Incluir todos los datos relevantes a nivel general y especifico de la escultura, y sus motivos
policromos en un solo documento, permitiendo en un golpe de vista toda la informacion.

e Mostrar las similitudes o divergencias técnicas y/o pldsticas entre las distintas vestimentas que
atavian a los distintos personajes iconograficos representados.

e Informacién concisa, amplia y exhaustiva acerca de la naturaleza, distribucién, traspaso del
dibujo y técnicas de ejecucién de los motivos policromos y su contexto mas directo (fondo o
tejido sobre el que se asientan los motivos decorativos y sus caracteristicas formales).

e Uniformidad de contenidos y su tratamiento, para ello se establecen unos descriptores de
estudio constantes a implementar.

e Crear una plantilla estandar (Ficha de Motivos Policromos) que mantuviera el mismo formato sin
variaciones dimensionales al implementar la informacién especifica de cada escultura. Para ello
se optd por trabajar con un software tipo Corel Draw 12.
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Descripcion formal de la Ficha de Motivos Policromos

CENEFA

ESCULTURA TUNICA

FONDO FONDO EXTERNO  FONDO INTERNO FONDO
Preparacién: Blanca Preparacion: Blanca Preparacién: Blanca Oro
Traspaso del dibujo: Ninguno Traspaso del dibujo: Ninguno  Traspaso del dibujo: Ninguno
Bol: Rojo toda la superficie Bol: Rojo toda la superficie Bol: Rojo toda la superficie
Dorado y plateado pulido Dorado pulido toda la superficie  Dorade pulide toda la superficie
parcialmente Pintura al temple Pintura al temple

Caracteristicas de la técnica: Caracteristicas de la técnica: Caracteristicas de la técnica:

Lisa, cubriente, homogénea y Lisa, cubriente, homogénea y Lisa, cubriente, homogénea y

brillante brillante brillante

Color: Azul Color: Oro Color: Verde

Técnica: Ninguna Técnica: Punzonados: Técnica: Ninguna

Rectangular embotado

REFERENCIA: ICSERO1E1 DECORACION DECORACION DECORACION DECORACION
DENOMINACION: San José Naturaleza: Floral EXTERNA INTERNA Naturaleza: Cinta ondulante triangular
AUTOR: Andrés d i C | Distribucién: Repeticion del motivo, e e rakibas Houil Distribucién: Repeticién motivo, ordenado en
b ancresae cAneja .urrde'tadad I Distribucion: Repeticion del Distribucion: Repeticion del :J“m‘“é o }
CRONOLOGIA: Siglo XVIII TIPS S Mg N svprach motive motivo, aleatoria ey S O SE e
INMUEBLE: Iglesia Convento s e Teaspasn del Bhujo: Mo se Traspaso del dibujo:. Mo sk Tk,
, aprecia aprecia i -
Santa Eufemia Téonkew: Sin Relieves Sin Relleves Slmple (punzonados)
" Combinada (reserva de oro + 3 Procedimiento:
MODELO ESTILISTICO: punzonades + pincel) 2 vy 8 s Susarve de o, pulkde Punzonados
Tridimensionales: Andrés de P";‘:""""’;“’f Simple (A pince)) Rmdda-Relopoydbee
C i nzonados: Prr b b Huella: Rectangular embotado, trama y
arvaja Fundién: Relleno y dibujo moteado

A pincel:
el Relleno del motivo:

A pincel: Superposicién de capas
Relleno del motivo: UBICACION
Superposician de capas Tonica
Combinada con oro: Silueta

Huella: Rectangular embotado

{ Pég. 255 ][ N° Registro: 106 }

Ficha de Motivos Policromos

La Ficha de Motivos Policromos se presenta con una estructura homogénea y uniforme en formato
apaisado. Dispuesta en cuatro columnas verticales remarcadas a modo de clasificadores con
cajetin, en donde se inserta el titulo del tema principal (escultura, tinica, manto y cenefa).

En cada una de las columnas el espacio se divide en dos areas fundamentales de lectura de
informacién; fotografia acorde al tema de alusién y descriptores estandar de informacién. Dichos
descriptores son uniformes y constantes en la Ficha de Motivos Policromos, si ellos fueran
modificados de una escultura a otra no existiria la posibilidad de estudiar y extraer conclusiones
veraces sobre un grupo de policromias y sus motivos decorativos.

En la primera columna Escultura aparecen una serie de descriptores; “accesorios” para la
documentacién formal de la policromia, pero necesarios cuando se aplica este sistema
metodoldgico de estudio sobre un conjunto de obras amplio y variado con el fin de extraer
conclusiones sobre el mismo. Los pardametros referidos son los siguientes: referencia; clave que se
asigna a cada escultura y la relaciona directamente con el inmueble y retablo en el que se ubica,
Pdg., establece un indice de pdginas que se ordenan en funcién del N° de registro; este ultimo es un
numero que se asigna en funcién del orden que se establece para clasificar las fichas obtenidas
respecto a un conjunto de obras analizadas. El criterio de clasificacion seleccionado y aplicado a las
obras tomadas como muestra de la eficacia del método se basa en ordenarlas en funcién de la/s
técnica/s que se emplean en la ejecucién de los motivos que decoran la indumentaria de las
esculturas.
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En las columnas tunica, manto y cenefa, se puede apreciar que la informacién se ha dividido en dos
apartados claramente diferenciados: fondos y decoracién. En el drea Decoracién se incluyen todos
los datos relacionados con los motivos policromos en si mismos y las caracteristicas de las técnicas
de ejecucién empleadas, mientras que en el d&rea denominada Fondo, los motivos decorativos se
contextualizan describiendo la base sobre la que se asientan.

Los motivos decorativos o decoracién de naturaleza floral se asientan sobre sendos fondos azul (izquierda) y rojo
(derecha), esgrafiados con huellas en forma de rayados horizontales (izquierda) y roleos (derecha).

La columna manto incluye dos subapartados distribuidos verticalmente que tienen una
correspondencia directa con la parte externa (anverso) y la parte interna (reverso) de los mantos o
capas a los que hacen referencia. En la columna cenefa se incluye un tercer apartado en la zona
inferior denominado ubicaciéon para identificar claramente a que parte de la indumentaria
pertenece, tunica y/o manto. Los datos propios de las cenefas se han planteado en una columna
independiente y no como anexo inferior de las columnas tinica o manto, para propiciar la gestion
del espacio, debido a la disposicién arbitraria de las cenefas en las distintas vestimentas.

Claves para el uso e implementacion de datos en la Ficha de Motivos Policromos

Como anteriormente se ha especificado, los descriptores estandares de informacién son uniformes
y constantes en todas las Ficha de Motivos Policromos de cada una de las posibles esculturas a
analizar. Sin embargo, los pardmetros establecidos para su implementacién, se han creado de
acuerdo al conjunto de policromias analizadas como ejemplo de demostraciéon del método no
invasivo de estudio de motivos policromosé. En el presente estudio la autora se ha propuesto
examinar los motivos policromos de las indumentarias de la escultura exenta en madera dorada y
policromada en Antequera (Malaga). Por ello, los posibles pardmetros expuestos para cada uno de
los descriptores incluidos en la ficha se adaptan a estas obras.
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Aunque la variedad de pardmetros que se presenta es amplia, no hay que perder de vista que se
han ajustado a las caracteristicas policromas de un drea concreta. Y por tanto, no se debe
considerar como un trabajo finalizado y cerrado, sino aceptarlo como una primera aproximacién en
la que se establecen las bases para futuras ampliaciones y nuevas aportaciones. Esto no haria mas
que constatar lo que ya es conocido, que la riqueza policroma y técnica de la escultura
policromada es amplisima y variada.

Los parametros especificos de las técnicas artisticas se han nombrado atendiendo a la morfologia o
expresién artistica que plantean, dejando al margen otro tipo de terminologia basada en los
conocimientos de contratos de obra u otros documentos histéricos. Esta decisién viene en parte
determinada ante la imposibilidad de contrastar esa terminologia con documentacién especifica
del drea de Antequera. Por otro lado, se ha considerado mas acertado emplear una terminologia
acorde a los efectos plasticos que persiguen estas técnicas o la forma que dejan impresa sobre la
pintura.

A continuacion, se ofrecen las claves para la implementacién de cada uno de los descriptores
estandar:

Escultura

e Referencia: cdigo de registro o referencia asignado a cada obra.

e Denominacion: titulo de la Escultura.

e Autor: creador del bien, en su defecto en aquellos casos en los que no se tenga constancia del
artista, se pondra el taller, escuela o circulo artistico al que pertenece si se conociera.

e Cronologia: fecha de ejecucién o contexto histérico.
e Inmueble: denominacion del Inmueble en el que se encuentra.

e Modelo Estilistico’: grupo estilistico al que pertenecen este tipo de policromias.

Tunica, Manto (externo e interno) y Cenefa

e Fondo*:
o Preparacién: blanca o coloreada.
o Traspaso del dibujo: incision en hiumedo “U” o incisién en seco “V”.
o Bol: rojo, anaranjado o amarillo. Parcial o en toda la superficie.
o Sindorar, dorado pulido/brunido, dorado mate o plateado pulido/bruiiido.

o Caracteristicas de la técnica: lisa o rugosa; cubriente o no cubriente; homogénea o
desigual; brillante o mate.

o Color: blanco, amarillo, naranja, rosa, rojo, pardo claro, pardo oscuro, celeste, azul,
violeta, morado, verde claro, verde oscuro, gris, negro, oro y plata (Tono de base
uniforme).

o Técnica:

* Punzonado®: rectangular embotado?, rectangular, cuadrado, trama, flor,
ojeteado, moteado y soles.
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» Esgrafiados: rayado horizontal, oblicuo o vertical (discontinuo), ojeteado,
escamado, moteado, moaré, zig-zag y roleos.

= Corladuras: sin motivos o con motivos
Decoracién®

o Naturaleza®: floral, vegetal, linea recta, red cuadrada simple, red cuadrada compuesta,
estrellas, armifio o concha. Mixta simple (floral + vegetal), (estrellas + epigrafia), (floral +
red cuadrada) o (floral + guirnalda). Mixta compuesta (floral + vegetal + corazones),
(floral + vegetal + red diagonal), (floral + vegetal + lazos) o (floral + vegetal + humana).

o Distribucion: repeticion del motivo, aleatorio u ordenado. Ordenado: en eje vertical u
horizontal, en sentido vertical u horizontal y en cuadricula.

o Traspaso del dibujo: incision en himedo “U” o incision en seco “V”.
o Sinrelieves o Con relieves.
o Sindorar, dorado pulido, dorado mate o plateado pulido/bruiiido.

o Técnica: simple (reserva de oro’, punzonados, a pincel, esgrafiados o corlados) o
combinada (reserva de oro + punzonados), (reserva de oro + pincel), (reserva de oro +
esgrafiados), (dorado mate+ pincel), (reserva de oro + punzonados + pincel), (reserva
de oro + punzonados + esgrafiados), (reserva de oro + punzonados + pincel+
esgrafiados), (reserva de oro + punzonados + pincel + corladuras).

o Procedimiento:
= Punzonados:
e Funcién: relleno o dibujo (silueta o interior).

e Huella: rectangular embotado, rectangular, cuadrado, trama, flor,
ojeteado, moteado y soles.

=  Apincel:

e Relleno de color: tinta plana + silueta, tinta plana + luz/sombra,
superposicion de capas y degradacion de color.

e Combinada con oro: Silueta o contorno del motivo, luz/sombra o
sombra proyectada.

= Esgrafiados:
e Funcién: relleno o dibujo (silueta o interior).

e Huella: rayado horizontal, oblicuo o vertical (discontinuo), ojeteado,
escamado, moteado, moaré, zig-zag, roleos, trazo fino o trazo grueso.

= Corladuras: sin motivos o con motivos.

El epigrafe Naturaleza del apartado Decoracién cuando se refiere a las caracteristicas de las
Cenefas, presenta una diferencia sustancial respecto a sus homénimos tunicas y mantos,
presentando una nomenclatura especifica adaptada a los tipos de cenefas, como reflejo del analisis
extraido de las obras estudiadas. Se especifican a continuacion:
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e Decoracion (Cenefas)

o Naturaleza: floral, cintas de follaje/zarcillo, flor de lis, cintas en zig-zag simples (flor),
piedras preciosas, cintas lobuladas, sarta de perlas, cintas en zig-zag simples o triples
(lis/palmeta), cintas en zig-zag polilobuladas (palmetas), cintas ondulantes triangulares
(palmetas), cintas ondulantes con lazo, cintas ondulantes con elipses, cinta geométrica
con rombos y circulos, o sin motivos.

A PO

%

P: v
A

Detalle de las cenefas que rematan algunas indumentarias de las esculturas de Antequera.

Resultados

Como se ha apuntado anteriormente, todo el discurso procesual metodolégico culmina con la
obtencién de las conclusiones, basadas fundamentalmente en los resultados (parametros)
obtenidos en cada uno de los descriptores de las fichas y su estudio comparativo.

Una de las primeras conclusiones obtenidas, extrapolable a otras piezas, es la semejanza que
muestran aquellas policromias que utilizan las mismas técnicas artisticas en la ejecucién de los
motivos decorativos, independientemente de las empleadas para decorar los fondos sobre los que
se asientan. Al agrupar y ordenar las obras antequeranas en relacién con este aspecto, se han
clasificado en torno a cinco grupos o modelos estilisticos, guardando todos ellos unas
caracteristicas comunes y relacionadas con las técnicas de ejecucion empleadas en sus
decoraciones policromas.

Estos modelos estilisticos evolucionan desde policromias “monocromaticas” de aspecto plano, con
indumentarias de color uniforme sin motivos decorativos, ciiéndose éstos a la ornamentacién de
las cenefas, entroncando asi con la tradicion mas sobria del Concilio de Trento. Pasando a observar
otras policromias, también de aspecto plano pero mds sofisticado, denominadas
“bidimensionales”. En éstas, la técnica de ejecucién empleada en las ornamentaciones tanto de los
fondos como de los motivos decorativos son los esgrafiados, dificultando la diferencia entre el
motivo y su fondo al quedar ambos en un mismo plano. Este tipo de policromias entronca con la
tradicion policroma goética como asi lo atestigua la datacién de las propias esculturas. Las mas
prolijas en Antequera, son aquellas policromias denominadas “tridimensionales”. Se caracterizan
por emplear todo tipo de técnicas y recursos plasticos en la ejecuciéon de los motivos decorativos,
en la incesante busqueda de volumen, movimiento y en definitiva, realismo en la imitacién de los
tejidos histéricos. En ellas, el motivo y el fondo se perciben en dos planos diferenciados en aras de
la tridimensionalidad deseada. Las tres principales técnicas; punzonados, a pincel y esgrafiados,
son utilizadas y combinadas en la creacién de los motivos decorativos derivando en sofisticados y
complejos disefios de naturaleza, generalmente floral y vegetal.
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Finalmente, configuran parte de estos cinco modelos estilisticos policromos las obras atribuidas a
los antequeranos Andrés de Carvajal (1709-1779) y la Familia de los Marquez; Diego Marquez y
Vega (1724-1791) y su hijo Miguel Marquez Garcia (1767-1826). En cada uno de ellos, entre sus
obras se aprecian similitudes estilisticas relacionadas con los disefios, ejecucién y distribucién de
los motivos decorativos. La gama cromatica empleada, asi como la combinacién de las técnicas y
recursos plasticos hacen que sus obras les caractericen y tengan nombre propio a pesar de formar
parte del estilo policromo barroco antequerano. Las pautas que se han establecido en el estudio de
sus policromias, confiamos contribuyan en el futuro a identificar nuevas adjudicaciones.

Todo ello, favorece poner de manifiesto la existencia de un foco artistico antequerano, que gozé de
reconocimiento en su momento histérico. Si bien, no logra alcanzar la consideracién de escuela,
como los focos artisticos de Granada o Sevilla, si supone, un reconocimiento de una identidad
propia en la que destacan las figuras de Andrés de Carvajal y la familia de los Marquez.

Técnicamente, la policromia de la escultura antequerana sigue la estratificacion en capas
tradicional, compuesta por: aparejo, bol, ldmina de oro pulida, capa de color de fondo (azul, blanco
o rojo son los mas utilizados), decorados a base de esgrafiados con huellas de rayados horizontales
(rajados). Las corladuras, como se viene apuntando en otros estudios (Echeverria 2002: 170), se
relega a los interiores de los mantos y envés de las mangas.

Los motivos decorativos son utilizados para ornamentar las indumentarias, siendo de forma
generalizada de naturaleza floral y vegetal, en donde abundan los rameados como elementos
secundarios distribuidores de la composicion. Para crearlos, los artistas recurren
fundamentalmente a la utilizacién de punzonados combinados con retoques a pincel y reservas de
oro o plata.

Uno de los aspectos mas significativos y originales de este estudio, lo representa el hecho de haber
elevado a las cenefas de las tinicas y mantos a la misma categoria de estudio que éstos. Mediante
el andlisis de las mismas, se ha determinado que no son intrinsecas a las tunicas o mantos, si no
que se emplean en cierto modo, arbitrariamente. Se ha profundizado en el analisis de la naturaleza
o disefo de los motivos decorativos que representan, llegando a clasificarlos segun los parametros
sefialados en el apartado decoracion referido a cenefas, en la fichas de motivos policromos. Los
motivos predominantes en las decoraciones de las cenefas son las cintas de follaje o zarcillo,
siguiéndoles las cintas en zig-zag simples y triples.

En definitiva, este método contribuye al estudio y andlisis de las policromias y motivos decorativos
de las indumentarias de las esculturas, incluyendo las cenefas que rematan las tunicas y mantos.
Contextualizando y estableciendo relaciones entre los distintos elementos que componen y crean
una policromia, yendo un paso mas alld, al permitir establecer unas directrices acerca de un area de
estudio con algun pardmetro comun.

Notas

[1] Este apartado se aclarard en las conclusiones del articulo. Se han establecido cinco grupos:
monocromadticas, bidimensionales, tridimensionales, Andrés de Carvajal y Familia de los Marquez

[2] Los fondos constituyen una capa de color decorada o no, sobre la que resaltan los adornos, dibujos o
motivos decorativos, situdndose en un segundo plano.

[3] Método mecanico que imprime la huella del punzén mediante presién o percusién sobre una

superficie policroma, generalmente metalica pulida.
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[4] La huella impresa presenta forma rectangular con las esquinas ligeramente curvas.

[5] Se ha elegido el término decoracién como sindnimo de motivo decorativo por ser mas genérico y
global, ya que las policromias en muchas ocasiones incluyen mas de un tipo de motivo.

[6] La naturaleza de la decoracion es entendida como la cualidad de pertenecer a una especie, genero o
clase.

[6] Sélo parte de la superficie dorada o plateada pulida resulta visible, constituyendo el motivo

decorativo en si mismo o parte de él.
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