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Conservacao e restauro da pintura sobre madeira do teto da
Igreja da Ulgueira

Margarida Maria Gomes Fonseca, Ana Bailao

Resumo: Este artigo tem como objetivo dar a conhecer o diagndstico e a intervencdo de conservacdo e restauro realizados no
teto pintado sobre madeira da igreja de Nossa Senhora da Conceicdo da Ulgueira (Sintra, Portugal), datado do século XVIII, bem
como as acdes de sensibilizacdo para a sua utilizacdo e preservacdo. A pintura é de autoria desconhecida e tem como iconografia a
Nossa Senhora da Conceicdo, com caracteristicas do periodo barroco. Esta investigacdo e intervencdo justificaram-se pela alteracao
cromética da obra, pela necessidade de fixar algumas tabuas a estrutura de sustentacado do teto, e por ser essencial a imunizacao e
a desinfestacdo das madeiras. Para identificacdo do aglutinante, do verniz e da folha metélica recorreu-se a técnicas laboratoriais,
tendo-se verificado a existéncia de duas camadas de protecdo, uma de origem terpénica, que se pode relacionar com a colofénia,
o verniz original, e uma outra de natureza acrilica, que se pode associar ao Paraloid® B72, utilizado numa intervencao recente para
fixacdo da policromia.
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Conservation and restoration of the painting on wood of the Church of the Ulgueira

Abstract: This article presents the diagnosis and intervention of conservation and restoration carried out on the wooden painted
ceiling of the 18th century church of Our Lady of the Conception of Ulgueira (Sintra, Portugal), as well as the actions of awareness
for its use and preservation. The painting, of unknown authorship, depicts the iconography of Our Lady of the Conception with
characteristics of the baroque period. The research and intervention was justified by the chromatic alteration of the work, by the
need to attach some boards to the ceiling support structure, and because the immunization and the disinfestation of the wood were
essential. Characterization techniques were used to identify the binder, the varnish, and the metal foil. It was concluded that there
is a layer of terpenic origin, which can be related to the rosin, the original varnish, and another one of acrylic nature, which can be
associated with Paraloid® B72, used in a recent intervention to fix policromy.

Keyword: conservation, restoration, painting, wooden ceiling, church, Ulgueira

Conservacion y restauracion de la pintura sobre madera del techo de la Iglesia de la Ulguera

Resumen: Este articulo pretende dar a conocer el diagndstico e intervencion de conservacién y restauracién realizados en el
techo pintado sobre madera de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcién de Ulgueira, del siglo XVIII, asi como las acciones
de sensibilizacion del uso y preservacion de este Patrimonio. La pintura es de autor desconocido y tiene como iconografia Nuestra
Sefiora de la Concepcion con las caracteristicas del periodo barroco. Esta investigacidon e intervenciéon estan justificadas por la
alteracion cromética de la obra, la necesidad de fijar algunas tablas a la estructura de apoyo del techo, y por ser esenciales la
inmunizacién y la desinfestacion de la madera. Se utilizaron técnicas de laboratorio para identificar el aglutinante, el barnizy la hoja
metalica. Se concluye que existe una capa de origen terpénica, que puede relacionarse con la colofonia, el barniz original, y otro
de naturaleza acrilica, que puede asociarse con Paraloid ® B72, utilizado en una intervencién reciente para fijacion de la policromia.

Palabras-clave: conservacion, restauracién, pintura, techumbre de madera, iglesia, Ulgueira
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Introducao

Antes de se iniciar o diagnoéstico e a intervencdo de
conservacao e restauro foi feita uma investigacéo historico-
artistica sobre o imével para facilitar a interpretacdo da
obra no seu contexto. A igreja, antiga ermida, classificada
como monumento de interesse publico desde 2012,
nunca foi alvo de estudo profundo, havendo muito poucas
publicacdes acerca dela: um livro de despesas e receitas
da ordem da ermida de Nossa Senhora da Conceicdo na
Ulgueira, de 1769 (Arquivo Histérico de Sintra1769), e as
consideracdes que Vitor Serrdo fez numa carta enviada ao
presidente da Camara Municipal de Sintra a 21 de fevereiro
de 1989, na qual se pede a classificacdo como valor
concelhio da Igreja da Ulgueira, assim como no seu livro
Sintra (Serrdo1989:54). E feita referéncia, sobretudo, ao
magnifico portal de 1566, um bom exemplo da corrente
maneirista do nosso pais no século XVI. Pela singularidade,
o portal tem sido atribuido ao tratadista e arquiteto
Francisco de Holanda pese que sem documentos que o
comprovem é apenas uma mera suposi¢ao.

O estudo e a intervencdo na pintura sobre madeira
do teto da capela-mor da Igreja da Nossa Senhora da
Conceicdo da Ulgueira foram realizados, sobretudo,
devido ao escurecimento da obra [figura 1]. Resultado
do envelhecimento natural dos materiais, da luz artificial
desadequada da humidade relativa elevada, dos poluentes
atmosféricos, fumo de velas, salpicos de argamassas e das
intervencdes de conservacao e restauro anteriores sobre
o original, entre outros, este escurecimento, quase total
e de aparéncia brilhante, mas também mate, impedia a
visibilidade da narrativa pictérica. Este espaco de culto
catolico encontra-se destinado a celebracdo do rito do
matrimonio e ao culto-publico bianual da procissao em
honra da Virgem padroeira, acumulando esporadicamente
uma vertente cultural. A falta de interesse pelo imével e
pelo patriménio integrado, levou-nos a iniciar acdes
de sensibilizacdo com o objetivo de consciencializar
a populacdo desta aldeia da regido de Sintra sobre a
importancia da preservacdo deste patriménio. Nesse
sentido, foram afixados poésteres de informacao de que
a intervencao decorria e podia ser visitada por todos
os interessados, tendo-se criado estruturas de acesso e
condi¢des de seguranca adequadas e divulgando-se as
boas praticas conservativas e preventivas como pedagogia
cultural.

O teto em tabua corrida da abdbada de berco da capela-
mor é contemporaneo dos azulejos e retdbulo da segunda
metade ou ultimo quartel do século XVIIl. A pintura é
do periodo do barroco, caracteristicamente exuberante
nas representacbes e com alguns motivos decorativos
que ja nos remetem para um barroco tardio, periodo
do rococd. Ndo se conhece a sua autoria, existindo
equivocadamente a atribuicdo a Francisco de Holanda
(Sebastiao 2006:7), desconhecendo-se a fonte. A pintura
representa no medalhdo central, num torcal de louros,
a Nossa Senhora da Conceicédo vestida de lua, tendo aos
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Figura 1.- Pintura antes da intervencdo com pormenor
iconografico da Nossa Senhora da Concei¢do. ©MF

pés o mundo, com serpente e nuvens, das quais surgem
cabecas de querubins e a dar destaque ao centro, fingidos
de talha dourada com anjos. A volta desta cartela central,
concheada e simétrica, desenvolvem-se por delimitacao
com folhagens, enrolamentos e concheados com outras
cartelas centrais, orientadas segundo os pontos cardeais,
com representacdes das litanias Marianas: a Torre “Tvris
Ebvrnia’, reforca a Beleza e forca da Virgem, a necessidade
de vigilancia das tentag¢des. O Sol “Electa ut sol’, - eleita
pelo Sol, a Lua “Pvicra da Lva’, - gentileza, beleza e
formosura e a Estrela “Stella Maris", — soberba do mar. Estas
representacdes sao enquadradas por grilhagens rocaille, e
festdes de flores. Aos cantos inscrevem-se quatro motivos
decorativos em forma de volutas concheadas.

O século XVIII, periodo do barroco em Portugal,
caracterizou-se pela exuberancia das cores e ilusdes de
oOtica, estas eram um fendmeno importante no caso da
igreja porque elevava as figuragbes religiosas ao espaco
celestial. Nao existem documentos que datem o teto ou
Ihe possam atribuir assinatura, comparamos com outros
tetos do periodo ja estudados (Reis V. 2010), observamos
semelhancas pontuais, mas sem conclusdes relevantes.

Exames e diagnéstico do estado de conservacao

Os exames e diagndstico do estado de conservacgao foram
realizados com recurso a métodos cientificos de exame e
analise e ainformacao recolhida por exames organoléticos,
inspecao visual, auxiliados por instrumentos de aumento.
O objetivo foi documentar materialmente a obra e
identificar os fendmenos e as causas de alteracdo, assim
como os materiais constituintes da pintura e do suporte,
tendo como referéncia alguns textos especializados
neste ambito (Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia
2010; Getty Conservation Institute e Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico 2002; Grupo Espanol del [IC 2006).

A pintura de 4,80 m x4,92 m, é constituida por 46 tabuas de
madeira de pinho, com corte tangencial e assemblagem e
encaixes de topo. A maioria das tabuas tem entre 20 e 22
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cm de largura, com um maximo de 26 cm. Para obter o
comprimento de 480 cm, foi sempre necessario recorrer a
utilizacdo de duas tadbuas tendo a maioria em média 400
cm de comprimento, pois existem cortes para completar
a dimenséo total.

As tdbuas estavam em aparente mau estado de
conservacao, apresentando deformacdes e fraturas
evidentes embora sem perda de resisténcia. E
importante anotar que em torno dos pregos oxidados
que sustentavam a pintura as traves de madeira do teto,
existiam lacunas e desgaste da camada cromatica. As
lacunas eram essencialmente de formato circular e oval
com cerca de 4 cm de didmetro nas de maior dimenséo.
Desconhece-se o motivo para esta alteracdo no suporte,
ndo parecem unicamente resultado da oxidacdo dos
metais, por serem formas circulares muito perfeitas,
como se vé na figura 2, pormenor 4.

Das intervencgdes anteriores s6 se conhece a da Escola
Profissional de Recuperacdo do Patriménio de Sintra,

(EPRP), realizada por duas alunas como prova de
aptidao profissional em 1994 (Neves e Pereira 1994). No
conjunto as intervengdes mais notdrias eram as massas
de preenchimento, os pregos de épocas diferentes
e também alguns parafusos que sustentavam o teto
policromado a estrutura. Algumas tabuas encontravam-
se parcialmente soltas da estrutura, verificavam-se
empenos e oxidacdo dos elementos metalicos. Importa
ainda referir que na intervencao anterior referida, foi
realizada a desinfestacdo, com Cuprinol®, mas apenas nas
duas tabuas que se encontravam soltas. Verificou-se os
pequenos orificios deixados pelos insetos xiléfagos nas
duas tabuas e constatou-se a sua inatividade.

No relatério consultado é mencionada a existéncia de
massas de preenchimento inadequadas de intervencoes
anteriores mas nao as caracterizam, nem existe nenhum
registo fotografico. A aplicacdo foi feita de forma
excessiva tendo coberto a pintura envolvente em mais
de 3 centimetros, chegando a 10 centimetros. Esta acdo
esteve provavelmente relacionada com a tentativa de

Figura 2.- Conjunto de imagens de pormenores onde sdo visiveis as principais patologias detetadas e que impediam a leitura
da composicdo: 1 - Preenchimentos excessivos com massas de cor; 2 - Fissuras provocadas por pregos; 3 — Lacunas no suporte
4 - Aureolas circulares de desgaste da policromia; 5 e 6 — Alteracéo visivel da policromia e lacunas de policromia que impedem a
leitura dos anjos; 7 — Empenos das tabuas; 8 - Oxidacdo muito evidente das resinas das camadas de acabamento. ©MF
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nivelamento entre tabuas. As alteracdes cromaticas
das estucagens também contribuiram para o aspeto
enegrecido que caracterizava as juntas de ligacdes entre
as tabuas de madeira da pintura, com consequente
impedimento na leitura dos motivos decorativos.

A nivel da camada pictérica foi possivel observar sob
luz rasante os empastes da pincelada, que aparentava
ser a 6leo pelas camadas espessas e a granulometria de
areias pontualmente adicionadas a camada pictdrica.
Observavam-se redes de estalados pontuais, lacunas
de policromia longitudinais por destaques relacionados
com os veios da madeira, aparente desgaste da camada
cromatica na ligacdo com o arco em pedra, com um
aspecto escovado que pode indiciar uma limpeza da
cantaria que se estendeu até parte da pintura, com a
camada de acabamento menos visivel e baca. Em diversos
elementos decorativos, sobretudo no azul, existiam
zonas de aspecto muito limpo, fruto da inexisténcia de
verniz, provocada por aplicacdo ndo homogénea ou por
remocao em intervenc¢des anteriores.

Sob radiacao ultravioleta (lampada wood UV-A de onda
longa, entre 320-380 nm) verificou-se a verdadeira
extensdo de massas de preenchimento e repintes, estes
ultimos em zona de lacuna, sobre o suporte e sem
camada de preparacdo. Através da observacdo com
microscépio digital Dino-Lite AM4113ZT foi possivel
observar alguns pormenores das técnicas, materiais
e patologias da pintura. O verniz encontrava-se muito
oxidado. As massas de preenchimento referidas,
situadas sobretudo em juntas, eram essencialmente

de cor verde e localizavam-se em areas azuis e de cor
castanha nas juntas das tadbuas. Ndo se sabe se foram
colocadas durante a intervencdo de conservacdo e
restauro efetuada pela EPRP em 1994, mas foram
aplicadas quando o verniz se encontrava ja amarelecido
e daf a discrepancia de tom.

Nao foram identificados destacamentos eminentes,
facto possivelmente relacionado com a intervencdo ja
referida, em que realizaram consolidacdes e fixacoes,
com Paraloid® B72 e também com Gelvatol®. Finalizando
com o Paraloid® B72 que foi aplicado em toda a pintura
como camada de protecéo.

Foi recolhida uma amostra com o intuito de identificar o
aglutinante, o verniz, e afolha metélica utilizada [figura 3].
Esta recolha foi feita na periferia de uma lacuna pictoérica
com ouro e pigmento de matiz azul, predominante em
toda a pintura.

O estudo da micro-amostra recolhida iniciou-se com a
sua montagem em corte estratigrafico. Através da sua
observacdo ao microscépio o6tico foi possivel proceder
a andlise estratigrafica, percebendo-se desta forma a
sequéncia de aplicacdo dos estratos, a sua cor, espessura,
as misturas de pigmentos presentes, bem como as suas
caracteristicas morfoldgicas. Esta primeira abordagem
constituiu assim o ponto de partida de toda a sequéncia
analitica seguida, com vista a sua caracterizagcdo material.
As observacodes realizadas por microscopia 6tica foram
efetuadas num microscépio éptico OLYMPUS BX41 com
camara acoplada, sob luz visivel e ultravioleta.

Figura 3.- Imagens da obra e da zona de onde foi recolhida a micro-amostra que foi enviada para o laboratério. ©MF
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Figura 4.- Imagem, obtida ao microscépio dtico da seccéo
transversal da micro-amostra analisada (objetiva MPlan
20X/0,45), ©ArtLab. A ordem numérica indicada na imagem
aparece a tabela 1 correspondente.

Figura 5.- Imagem obtida ao microscopio otico da seccdo
transversal da micro-amostra analisada iluminada com luz UV
(objetiva MPlan 20X/0,45), © ArtLab. A ordem numérica indicada
na imagem aparece a tabela 1 correspondente.

Figura 6.- Imagem obtida por microscopio eletronico de
varrimento com detetor de eletrées retrodispersados (BSE) (800X)
da seccao transversal da micro-amostra analisada. ©ArtLab.

International Institute for Conservation
.......................

Figura 7.- Detalhe obtido ao microscépio eletrénico de
varrimento com detetor de eletroes retrodispersados (BSE) da
zona onde se observam os vestigios da segunda folha de ouro da
micro-amostra analisada. © ArtLab.

A identificacdo material implicou o uso das diferentes
técnicas complementares de micro-andlise e analise
quimica, nomeadamente a microscopia electrénica
de varrimento com espectrometria de raios X por
dispersao de energia (SEM-EDS), micro-espectroscopia de
infravermelho com transformada de Fourier (uS-FTIR) e
espectroscopia RAMAN.

Através de microscopia electrénica de varrimento
(SEM), em modo de electrdes retrodifundidos, acoplada
a espectrometria de raios X por dispersdo de energia
(EDS) obtiveram-se imagens dos cortes estratigraficos,
contendo informacdo acerca da morfologia e distribuicdo
das particulas e sua composicao elementar. Deste modo,
por SEM-EDS, foi possivel fazer uma analise pontual na
qual se obtém a composicao quimica elementar de uma
dada particula. Nas andlises por SEM-EDS, utilizou-se
um microscopio eletrénico FEI Quanta 200 com detetor
Oxford, as andlises foram realizadas em baixo vacuo com
uma pressao de 30 Pascais e corrente de 20 kV.

A andlise por micro-espectroscopia de infravermelho
com transformada de Fourier (uS-FTIR) foi fundamental
na identificacdo dos materiais organicos presentes em
algumas camadas, para além de confirmar e complementar
a identificacdo de pigmentos e cargas efetuada por
SEM-EDS. Nas analises por pS-FTIR, foi utilizado com
um espectrémetro de infravermelho Spectrum Two da
PerkinElmer.

A espectroscopia RAMAN foi importante na confirmacdo
do pigmento azul presente na amostra, para tal, utilizou-
se um espectrémetro Thermo Fisher DRX Raman acoplado
a um microscopio BX-RLA2 da OLYMPUS, com um detetor
CCD (1024x256 pixels) e laser sélido num comprimento de
onda de 780 nm.

Foram identificados 10 estratos na camada pictdrica,
conforme se pode ver nas imagens 4 e 5, e na tabela 1.
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Tabela 1.- Resultados sobre os materiais constituintes da amostra recolhida
CAMADA COR  [ESPESSURA PIGMENTOS / CARGAS
(nm) OBSERVACOES

10 Tranzloido 10-15 - Verniz

9 Dourado <03 ouro (Au) folha de ouro

8 Caztanho 0-20 - adezrvo da folha de
ouro

7 Dourado <05 ouro (Au), 9787 % | prata (Ag), 213 % restos de folha de
ouLo

& Caztanho 3-10 - adesrvo da folha de
ouro

5 Dourado <05 ouro (Au), 96.71 % prata (Ag), cobre Folha de ouro

243 % (Cu), 0.85
%o

4 Caztanho 3-10 - adesrvo da folha de
ouro

3 Ayl 10-30 azul de Prissia, carbonato de cileio Camada de pmtura

2 Al 30-80 azul de Prissia, carbonato de ciloio, gesso (m. b. p.) Camada de pintora

1 Esbranquecado 20-100 Carbonato bésico de chumbo Preparacio

b. p. = baixa proporcéo, m. b. p. = muito baixa propor¢ao

A 12 camada detetada, que corresponde a preparacao,
é constituida por alvaiade, hoje designado branco de
chumbo, e carbonato de calcio, este ultimo pode ser
resultado da utilizacdo de uma variedade de branco de
chumbo econémico que, como se sabe, possuiam grande
quantidade de carbonato calcico em forma de carga. Nas
22 e 32 camadas de pintura, detetou-se que o azul utilizado
foi 0 azul Prussia, a existéncia do azul da Prussia ajuda a
validar a datacdo da pintura para a segunda metade do
século XVIII, pelo facto do pigmento, de origem sintética,
descoberto no inicio do século XVIII, ter sido utilizado em
Portugal ja mais tarde, por meados do século. (Eastaugh, et
al. 2008:314-315).

Também foram detetadas, trés camadas de folha de ouro
consecutivas, uma na 52 camada, outra na 72 camada e
outra na 92 camada. O elevado grau de pureza da folha
utilizada foi sendo melhorado consoante a sua aplicacao.
As andlises semi-quantitativas, indicam que a primeira
folha tem 96,71% de ouro, 2,43% de prata e 0,85% de
cobre; o segundo ouro e prata, 97, 87% de ouro com
uma percentagem de 2,13% de prata e na ultima folha
s6 foi identificado ouro (ver imagens 6 e 7 e Tabela 1).
A presenca de ouro puro na ultima camada, 99,99%,
surpreende, dado que a folha é quase sempre feita a partir
de uma liga, normalmente composta por ouro, prata e/ou
cobre, sendo que a adicdo destes metais Ihe conferem a
dureza necessaria para a sua trabalhabilidade no processo
de fabrico e de aplicacdo, como também variacdes de
cor. As Trés camadas de ouro sucessivas indicam duas
intervencdes posteriores.

Quanto as 42, 62 e 82 camadas correspondentes ao adesivo
da folha, ndo se conseguiu caracterizacdo material por
complexidade de materiais organicos presentes na
micro amostra que torna dificil separar as peliculas de
assentamento da folha de ouro.

A 102 camada, mais heterogénea, revelou a presenca de
uma resina terpénica, a colofénia, que pode pelo grau de
oxidacdo, e por o verniz nao ter sido removido na ultima
intervencdo, ser ainda da camada de protecdo original, e
uma resina acrilica, que através da consulta do relatério de
intervencdo da EPRP de 1994, confirmamos a aplicacdo do
Paraloid® B72 como camada de protecéao.

No que diz respeito aos materiais organicos, foi identificado
0 6leo como aglutinante, apontado pelo laboratério como
tendo sido utilizado em todos os casos, ndo tendo sido
possivel determinar com precisao se o éleo estaria presente
na pelicula de assentamento das folhas de ouro durante o
processo de douramento, no entanto, tudo indica que sim.

Critério de intervencao

O projeto de reabilitacdo da Igreja da Ulgueira foi uma
oportunidade para realizar a intervencdo de conservacao
e restauro na pintura, permitindo a melhor leitura
da composicdo pictérica e cromatica da obra. Foram
aplicados conceitos de intervencdo minima, de grau
de reversibilidade e compatibilidade dos materiais
empregues. Com o conhecimento aprofundado sobre os
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materiais constituintes da obra (Dominguez 2014) e do
seu estado de conservacao definiu-se uma metodologia
de intervencao, tendo como referéncia os critérios de
intervencdo em retdbulos e escultura policromada do
projeto COREMANS (IPCE 2017). Optou-se por tratamentos
e produtos menos invasivos e toxicos, com acbes e
comportamentos comprovados cientificamente. Todos
os fatores referidos foram alvo de avaliacdo de prés e
contras, tendo sempre como prioridade o futuro da obra
por oposicdo ao resultado obtido de imediato. A utilizacao
do patrimoénio por parte da populacdo residente na
Ulgueira, como forma de salvaguarda, foi também um fator
impulsionador para este estudo e intervencdo. Pretendeu-
se provar que, em muitas situacdes, é o envolvimento da
povoacao que coabita com os edificios religiosos, que
contribui para o seu futuro. Num momento em que se nota
um claro afastamento da populacao deste espaco religioso,
o que leva consequentemente ao seu abandono, é preciso
criar pontos de interesse e novas atividades culturais que
tragam de volta as pessoas ao edificio e, por acréscimo,
ao culto religioso que o concebeu. A intervencdo visitavel
tem um caracter pedagdgico, porque divulga o edificio
e as artes integradas e da a conhecer a atividade do
conservador-restaurador que se rege pelas diretrizes
Europeias metodoldgicas e éticas das quais fazem parte
a divulgacao da informacao adquirida com a intervencao,
exames e pesquisas, € promovendo uma compreensao
mais profunda da conservacdo e restauro (ARP-E.C.C.O.
Diretrizes profissionais ).

A intervencao de conservacao e restauro

Alimpezamecanicada parte de tras da pinturafoi executada
com trinchas de cerda macias na zona que confina com o
retadbulo, onde se conseguiu um acesso limitado com cerca
de 1 metro. Foram ainda utilizados escovilhdes de nylon de
cabos muito compridos, vulgarmente utilizados na limpeza
de tubagens de chaminés, que permitiram em conjunto
com o aspirador e através das juntas e desniveis, retirar
o pequeno entulho e poeiras depositadas no tardoz das
tabuas da pintura.

Procedeu-se a desinfestacao das tabuas de madeira, que foi
realizada em conjunto com os madeiramentos da estrutura.
As pranchas pintadas ndo apresentavam infestacao ativa.
Apenas duas tabuas tinham orificios de insetos xil6fagos,
ja tratados anteriormente. Somente parte do ripado da
estrutura da cobertura apresentava serrim e, portanto,
insetos ativos. Aguardou-se pela primavera, e pelo tempo
quente (ja com a limpeza concluida), para proceder a
desinfestacdo com um produto comercial fungicida e
inseticidacomaseguintecomposicaoquimica:cipermetrina
0,17%, propiconazol 0,13%, tebuconazol 0,14%. A espera
esteve associada ao aparecimento das larvas. A aplicacdo
foi feita por pulverizacdo, com as dificuldades inerentes
ao acesso inexistente. Foi removido o forro que tapava
as tabuas pintadas, atras do retabulo, e conseguiu-se
assim um acesso muito limitado, ndo permitindo subir ao
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interior da cobertura nem alcancar a totalidade do tardoz,
mas que permitiu a aspersao do produto de tratamento.
Removeram-se ainda duas tabuas, ja parcialmente soltas, e
recorreu-se também aos desniveis e empenos do tabuado,
inclusive juntas de maior dimenséo, para fazer aplicacoes
sucessivas que garantissem a permeabilizacdo no verso das
tabuas pintadas e estrutura, nas areas sem qualquer acesso
fisico.

Passamos para a fase do trabalho que envolve maiores
riscos, a limpeza quimica, intervencao invasiva e irreversivel
foi realizada tendo como ponto de partida a inocuidade
para a camada pictérica e para o conservador-restaurador,
independentemente da rapidez do processo, neste caso,
um processo de limpeza tradicional em que a remocao
das capas de protecdo nao eram problematicas, salvo em
zonas pontuais, onde se verificou a existéncia de Gelvatol®,
alcool polivinilico utilizado como fixador da policromia
na intervencao anterior da EPRP. A superficie pictérica
apresentava-se muito escurecida por depdsito de poeiras
e outros contaminantes. A sujidade superficial € composta
por substancias heterogéneas organicas e inorganicas
que se encontram em suspensdo na atmosfera. O p6 tem
a propriedade de ser muito higroscdpico, motivo pelo
qual pode aumentar a humidade relativa da superficie
da obra. Esta sujidade superficial, como referido, cobria
toda a pintura com um “véu” castanho acinzentado que
dificulta a correta avaliacdo do equilibrio cromatico da
pintura. Para eliminar o p6 recorreu-se a uma trincha de
cerdas macias e aspirador. Esta remocdo mecanica teve
pouco impacto no aspecto da pintura e passamos para a
remocao do estrato filmogéneo, tendo em consideracdo
a importancia da permanéncia das velaturas superficiais
conferidas pelo artista e a sensibilidade dos pigmentos.
Entre os sistemas de limpeza existentes e testados,
como os testes de solubilidade de Feller, de Cremonesi e
Wolbers, optou-se pelo triangulo de solubilidade “Trisolv".
O triangulo de solubilidade é utilizado com a finalidade de
determinar a acdo de um liquido sobre um determinado
sélido. As propriedades de solubilidade dos materiais sdo
determinadas em funcdo da percentagem de interacdes
entre dipolos, pontes de hidrogénio e forcas Van der
Waals. No Trisolv, em particular, utilizam-se solventes de
moderada penetracao e retencao de baixa toxicidade, que
era fundamental para a operadora e os visitantes da obra.
Comecaram-se os testes de solubilidade por solventes
apolares aumentando gradualmente de polaridade,
testaram-se igualmente solu¢ées em gel, com resultados
que conferiam a obra uma limpeza demasiado obvia,
para além de ponderada a dificuldade de certezas da sua
remocao total, nos muitos empastes e areias existentes.

Para a dissolucdo do estrato de verniz ja muito polarizado
pelo processo de envelhecimento, constituido por uma
resina natural terpénica, a colofénia, detetada pelos
exames laboratoriais, e a resina sintética acrilica Paraloid
B72°, também muito polarizada, foi necessario recorrer a
dissolventes muito polares, como o alcool e a acetona. O
alcool ja tinha sido usado puro na intervencdo anterior
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referida e removido com agua e finalizado com aplicacao
white spirit a trincha, no entanto nado tinham removido a
densa camada de verniz que cobria a pintura. Os resultados
com os dois solventes de rapida evaporacao isolados e
o hidrocarboneto que permitiu aumentar o tempo de
retencdo sobre a pintura nao foram satisfatérios uma vez
que ndo conseguiam deixar as zonas pontuais em que no
azul ndo existia qualquer acabamento, integradas, com o
mesmo nivel de limpeza. Outra dificuldade eram as zonas
em que tinha sido aplicado o Gelvatol® pela EPRP para
fixacdo da policromia sobre o verniz oxidado, que se tornou
irreversivel, com um amarelecimento muito evidente, e que
conferia um tom verde aos azuis. O estado de conservacao
da pintura revelado pelos exames laboratoriais nao
detetou danos de detioracao de pigmentos, falta de coesao
nem perdas de aglutinante, o que permitiu aumentar a
polaridade da solucao dissolvente com alguma seguranca,
sempre com o cuidado de evitar danos provocados por
inchamento excessivo ou lixiviacdo da pintura (Sutherland
2013), mantendo a solucdo nos parametros considerados
aceitaveis (Phenix 1998). A solucdo com melhores resultados
foi composta por 1:1:1 de um hidrocarboneto, de alcool
etilico e de acetona. A solucdo permitiu remover a resina
acrilica do adesivo e a resina terpénica do verniz oxidado
de forma controlada, com muito pouco tempo de contato
com o cotonete e sem exercer pressdo significativa, sem
remover as consolidagées [figura 8]. Também se conseguiu
aremocdo integral das massas de preenchimento de micro
espessura sobre a pintura, aplicadas numa intervencéao
anterior, massas pigmentadas das quais se desconhece a
composicdo, e pasta Paillard aglutinada com cola branca
e 4gua, segundo o relatério da EPRP, utilizaram também
PVA no reforco de juntas que reintegraram com pigmento
e Paraloid B72°.

As fixacdes pontuais, de pequena escala e relacionadas
com o suporte lenhoso, foram realizadas com acetato
de polivinilo (PVA), j& utilizado na intervencdo da EPRP.
A aplicacdo foi feita com seringa. Foi necessario exercer
alguma pressao até ocorrer a aderéncia entre as superficies.

Figura 8.- Observacdo da pintura durante o processo de limpeza
quimica. ©MF
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Figura 9.- Observacao da pintura durante o processo de aplicacdo
de massas de preenchimento. ©MF

As tdbuas que se encontravam soltas da estrutura e as duas
que foram removidas, por se encontrarem sobrepostas,
e para permitirem acesso a estrutura, foram colocadas
com parafusos inoxidaveis com nova furacdo, onde
existia a impossibilidade de utilizar a antiga. A colocacdo
foi feita apds os trabalhos de desinfestacdo e a limpeza
da policromia das duas tabuas foi realizada no final, para
que esta fosse mais facilmente controlada, deixando o
mesmo nivel de limpeza das restantes tabuas policromas
intervencionadas.

Os preenchimentos foram realizados nas zonas com
pregos que tinham desniveis muito evidentes e nas
fissuras, lacunas e nas periferias de tabuas entre juntas,
que interferiam na leitura do conjunto. Os elementos
metdélicos foram previamente tratados e protegidos com
a resina Laropal® A81 dissolvida em Etil-I-lactato. Como
massa de preenchimento foi utilizada a massa comercial
Modostuc® que é constituida por agua, espessantes
celulésicos, resinas em emulsao, plastificantes, carbonatos
de célcio e sulfato de calcio natural. O Modostuc® tém na
sua composicdo o carbonato de calcio e o sulfato de calcio
natural, o carbonato de célcio foi detetado na amostra da
preparacao da pintura. A compatibilidade com o suporte,
a aderéncia, a resisténcia, sem retracdo mas também a
facilidade de aplicacdo permitindo preenchimentos de
profundidade significativa e facil aplicacdo com espatula
em suporte vertical. Esta massa permite a secagem rapida,
sem humidificacdo prolongada da madeira, policromia e
elementos metalicos. A facilidade de remocao de excessos,
por ser de base aquosa foi igualmente importante assim
como a sua reversibilidade futura.

Para protecdo e acabamento final da camada pictérica e
para saturacdo das cores foi escolhida resina de ureia de
aldeido, a Laropal® A81, em vez da resina acrilica Paraloid®
B72 (usado na ultima intervencao). Segundo Munoz Vifas,
citando estudo, o Paraloid® B72 ndo se remove mais de
69% da quantidade aplicada (Vifas 2010:110). Pelas suas
caracteristicas de resisténcia a reversibilidade adquiridas
com o envelhecimento, facto que acontece com a maior
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parte das resinas e consolidantes. A Laropal® A81, é uma
resina caracterizada pelaaltaresisténciaao envelhecimento,
e por ter propriedades 6ticas que sdo comparaveis as das
resinas naturais. Possui um baixo peso molecular, de baixa
viscosidade e excelente capacidade de nivelamento e alto
brilho. Foram realizados testes para ensaiar a viscosidade e
o brilho adequado a pintura em tratamento com diluicées
em distintos solventes. A primeira amostra foi realizada com
a resina Laropal® A81 e Etil-L-Lactato 20gr/100, a segunda
com Laropal® A81 e isopropanol, e a terceira com Laropal®
A81, Shellsol® e Tinuvin®292, uma amina estabilizadora que
reduz os efeitos nocivos das radiacdées UV nos vernizes a
base de resinas sintéticas e naturais.

A concentracdo que melhor correspondia aos resultados
pretendidos foi a de 20gr de Resina para 100 ml de etil-
L-lactato. A escolha do solvente teve em conta as suas
propriedadestoxicoldgicas e ecoldgicas.Também conhecido
como Actylol®, trata-se de um éster, de formula molecular
C5H1003, uma molécula organica que se obtém por reacao
quimica entre acido latico e etanol, embora também seja
obtido naturalmente na fermentacdo de milho e de outras
matérias-primas renovaveis (Resol, 2011). E um produto
100% biodegradavel e ndo cancerigeno, e é considerado um
solvente verde apresentando-se como uma alternativa aos
solventes téxicos e a base de cloro, muito mais agressivos
e poluentes para o ambiente e manuseadores. A aplicacdo
desta resina apenas foi realizada cerca de dois meses apds
a conclusao da limpeza para haver certezas da evaporacdo
total dos solventes utilizados.

Foi feita a aplicacdo a trincha de uma uUnica camada de
Laropal® A81 diluida em Etil-L-lactato, 200g para um 1lt,
com o intuito ndo s6 de criar uma pelicula protetora na
pintura e saturar as cores, mas também de criar uma base
de facil remocao das reintegragées a realizar. (ver Imagem
10). A Laropal® A81 é facilmente removida por solventes
com propriedades similares.

Figura 10.- Aplicacdo da Laropal® A81. ©OMF
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A reintegracao cromatica é uma intervencao com vista a
reconstituicdo da integridade pictérica de uma obra que,
com o passar do tempo, se foi degradando. O principal
objetivo é minimizar as interferéncias temporais e de
manuseio da obra, como as lacunas, os desgastes ou as
fissuras prematuras, através da sua reintegracdo (Baildo
2010:15).

Figura 12.- Pintura apds a intervencao de conservacgéo e restauro
OMF

Apos a aplicacdo da camada de acabamento para saturacao
das cores e impermeabilizacdo da area de lacunas e
fissuras, iniciou-se o processo de reintegracdo com KREMER
Retouching Colors a base de Laropal® A81. Neste caso
optou-se por fazer a reintegragdo com a resina do verniz
para que a solubilidade fosse a mesma. Este procedimento
foi realizado nas areas das massas de preenchimento, quase
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exclusivamente, tendo como Unica excecdo a reintegracao
das lacunas longitudinais existentes no rosto e nas vestes
da Virgem. As reintegra¢des sao discerniveis, uma vez que
se utilizou um tom ligeiramente mais frio e claro que o
original. Porém, a normal distancia de observag¢do néo sdo
evidentes, encontram-se integradas. (Imagem 12 e 13).
N&o se realizaram intervencdes sobre as reintegracdes que
ja existiam pontualmente na pintura por se encontrarem
perfeitamente integradas.

Figura 13.- Nossa Senhora da Conceicao apés a reintegracao
cromética. ©OMF

Conclusao

Aintervencao de conservacao e restauro da pintura de teto da
igreja de Nossa Senhora da Conceicdo permitiu conhecer um
pouco mais sobre a histéria do imdvel e da obra, bem como
sobre os materiais constituintes e os agentes de deterioracao
do ambiente envolvente. Com os exames laboratoriais e
diagndstico constatamos a utilizacdo da técnica de pintura
a oOleo no teto e uma preparacdo constituida por branco
de chumbo e carbonato de célcio, desta camada nao foi
caracterizado com precisdo o aglutinante, assim como o da
técnica de aplicacdo da folha de ouro, mas que o laboratério
aponta para 6leo em todos os casos. Conseguiu-se caracterizar
a composicao da folha de ouro e detetaram-se intervencoes
posteriores na mesma. Nas duas camadas de pintura original,
que antecedem as folhas, caracterizou-se o pigmento azul
Prussia e como camada de acabamento conseguiram detetar-
se dois materiais distintos, uma resina acrilica, Paraloid B72° e
uma resina natural terpénica, a colofénia.

A remocado das intervencbes anteriores que afetavam
esteticamente a obra, por se estenderem para além da
lacuna, permitiram recuperar a observacdo de zonas
da camada pictdrica coberta; a limpeza da superficie, a
remocao do verniz oxidado e da sujidade depositada, que a
tornava quase impercetivel, favorecendo o reconhecimento
iconogréfico da pintura, que pds a descoberto uma
tematica centrada na Virgem, Nossa Senhora da Conceicéo,
Padroeira de Portugal. A pintura é uma alegoria da Nossa
Senhora da Conceicdo sobre um quarto crescente, coroada
de estrelas, e ladeada por quatro dos seus atributos
sagrados que se constituem como uma orac¢ao evocativa. O
nosso desafio passou por conseguir encontrar um sistema
de limpeza que permitisse remover a resina terpénica
e a resina acrilica sobrepostas na pintura sem apagar as
marcas do tempo. Foram assumidas as lacunas na camada
pictérica que ndo afetavam a leitura formal e iconografica
da obra, ndo tendo por este motivo sido preenchidas ou
reintegradas. No que concerne aos produtos utilizados,
optou-se por produtos pouco téxicos e que fossem solUveis
a longo prazo, ndo pondo em causa intervencdes futuras.
Tomaram-se algumas medidas de conservacao preventiva
na envolvente do teto de modo a contribuir para a sua
preservacao. Foram realizadas acdes de desinfestacdo no
retdbulo para evitar nova infestacdo na pintura do teto.
Para que a inspecdo e manutencdo possa ser periddica,
foi removido o forro existente no tardoz do retadbulo que
impedia a observacdo da estrutura que suporta a pintura; os
pequenos éculos existentes na parede traseira do retabulo
da igreja ficam parcialmente abertos para promover a
ventilacdo, arejamento e o controle da humidade relativa
no espaco religioso. As lampadas fluorescentes foram
substituidas por quatro projetores LED, luzes menos nocivas
que ndo aquecem nem estdo direcionadas diretamente
para a pintura. O teto de madeira passou a ser o centro
do programa decorativo da capela, tendo adquirido uma
luminosidade que apela a sua observacao.

As accdes de sensibilizicdo, com visitas a obra e posteres
com a evolucdo dos trabalhos colocados na igreja e no café
da aldeia, foram vistas com agrado por parte de alguns
habitantes que acompanharam regularmente os trabalhos
de conservacao e restauro, valorizando ndo s6 a pintura,
mas também o nosso trabalho e expressando a vontade de
que o espaco adquirisse uma dinamizacao cultural regular.

A aldeia possui caracteristicas Unicas que potenciam a sua
visita, é roteiro habitual de passeios e de caminhadas, com
localizacdo privilegiada, entre a serra de Sintra e o mar,
muito préxima do Cabo da Roca, possui construcbes com
caracteristicas da regido saloia, muito bem conservadas e
arruamentos pitorescos. A igreja possui na fachada principal
um magnifico portal maneirista onde se pode ler a seguinte
inscricao “ESTA.CASA.E.DE.NOSA.SORA.DA.COMCEICAO.
ANO.DE.1566" e esta virada para o mar, é ponto privilegiado
de repouso dos muitos visitantes da aldeia, que descansam
na escadaria do adro, tentando em vao ver o interior.
Apesar das muitas potencialidades do espaco, por parte de
quem tem algum poder de decisdo ndo houve mudanca
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significativa, a igreja continua fechada, um claro problema
para a sua preservacao.
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