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Aproximacion al contexto de produccion de la obra pictérica
“Milagro de la Virgen de Guapulo en su Santuario”, atribuida a
Miguel de Santiago (Siglo XVII)

Martha Elizabeth Romero, Michelle Carolina Marmol, Carlos Andrés Vasquez, Fernando
Espinoza, Rita del Consuelo Diaz, Edgar Santamaria Robles

Resumen: La obra “Milagro de la Virgen de Guapulo en su Santuario” fue estudiada como un registro histérico de la época desde una
perspectiva multidisciplinaria donde convergen la historia del arte, el arte y las ciencias experimentales, para comprender los aspectos
tecnoldgicos involucrados en su factura. Con el uso combinado de técnicas analiticas no invasivas como IRFC y FRX y la minima
extraccion de muestras para analisis por FTIR y MEB-EDX se identificaron diez pigmentos/colorantes y se dilucidaron las secuencias
técnico pictéricas empleadas por su artifice. El leguaje simbdlico, la calidad y costo de los materiales usados, asi como la valia del
ejecutante determinaron el algo prestigio y dignidad de la obra.

Palabras clave: Miguel de Santiago, pigmentos, FRX, FTIR-ATR, IRFC, MEB-EDX, técnica pictérica, seccion transversal

Approach to the production context of the paint “Milagro de la Virgen de Guapulo en su
Santuario’; attributed to Miguel de Santiago (17th century)

Abstract: The work “Milagro de la Virgen de Guapulo en su Santuario “ was studied, as a historical record, from a multidisciplinary
perspective. Art history, art and experimental sciences converged in this study to understand the technological aspects involved in
its manufacture. With the combined use of non-invasive analytical techniques such as IRFC and FRX, and the minimal extraction of
samples for analysis by FTIR and SEM-EDS, ten pigments/colorants were identified and the technical pictorial sequences used by the
artist were elucidated. The symbolic language in use, the quality and cost of the materials involved, as well as the value of the individual
artist who created it determined the prestige and dignity of the work.
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Aproximacao ao contexto de producao da obra pictorica“Milagre da Virgem de Guapulo no seu
Santuario’; atribuida a Miguel de Santiago (séc. XVII)

Resumo: A obra “Milagre da Virgem de Guépulo no seu Santudrio” foi estudada como um registo histérico da época numa perspetiva
multidisciplinar onde convergem a histéria da arte, a arte e as ciéncias experimentais, para compreender os aspetos tecnoldgicos
envolvidos na sua obra. Com o uso combinado de técnicas analiticas ndo invasivas como IRFC e XRF e a extragdo minima de amostras
para andlise por FTIR e SEM-EDX, identificaram-se dez pigmentos / corantes e elucidaram-se as sequéncias técnico-pictdricas empregues
pelo seu artista. A linguagem simbdlica, a qualidade e o custo dos materiais utilizados, bem como o valor do executante determinam
o prestigio e a dignidade da obra.

Palavras-chave: Miguel de Santiago, pigmentos, XRF, FTIR-ATR, IRFC, SEM-EDX, técnica pictdrica, secdo transversal
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Introduccion

El arte es un lenguaje simbolico creado por un autor,
condicionado por su entorno social-cultural y ambiental,
es una expresion de la sensibilidad humana, ejecutado con
una finalidad estética y también comunicativa en la que
converge un entramado de multiples aspectos formales y
subjetivos (Benjamin 1936; Hauser 1974).

En este sentido, las obras pictéricas son un reflejo de
los acontecimientos politicos, sociales o culturales de
la época en que se enmarca su produccion y su estudio
debe afrontarse desde un enfoque transdisciplinar, con
la mirada abierta, observando la totalidad de los aspectos
desde nuestra limitacién humana, para desde ahi generar
conocimientos mas significativos y que trasciendan una
vision reduccionista, tal como lo menciona Edgar Morin en
sus teorias. (Morin 1990).

En el estudio de los materiales y técnicas en la pintura
colonial andina cabe resaltar el trabajo interdisciplinario y
la metodologia desarrollada por Siracusano y su equipo,
quienes conciben la dimensién material de los objetos
artisticos como un documento histérico de las practicas
pasadas. (Siracusano 2005) En el caso del Ecuador,
tradicionalmente las obras pictéricas se han estudiado
siguiendo criterios estéticos, historicos, culturales y de
conservacion en forma aislada. Pero estudios recientes
han presentado nuevas perspectivas para el analisis del
arte colonial y decimondnico, resaltando la importancia de
la materialidad y han proporcionado nueva informacién
sobre la circulacion, intercambio y comercio de materiales
(Estebaranz 2011; Webster 2016; Webster 2017; Bermeo
2019). Lo cual evidencia, que hasta el momento no ha
existido un didlogo entre la investigacion documental y
teoria de la historia del arte y la investigacién experimental,
que permita profundizar en el conocimiento de las practicas
culturales asociadas a su produccion.

Por otro lado, la naturaleza Unica e invaluable de las obras
pictéricas impone varias restricciones al uso de las técnicas
analiticas a emplearse, especialmente cuando se requiere
extraer muestras, las cuales siempre estan restringidas en
numero y localizacién. Tradicionalmente, el primer paso
para su analisis es la preparacion del corte transversal de
la muestra, seguido del analisis microquimico por medio
de técnicas analiticas convencionales como: microscopia
Optica, espectroscopia de energia dispersiva de rayos X y
espectroscopia Infrarroja con transformadas de Fourier (La
Russa et al. 2009; Duran et al. 2010; Dolezynska-Sewerniak, E
y Klisinska-Kopacz, A. 2019).

El desarrollo de equipos de andlisis no invasivo como el
sistema de imagenes multiespectrales o el analizador de
fluorescencia de rayos X (FRX), facilitan el desplazamiento
del equipo hasta la obra y un mayor nimero de mediciones
sin necesidad de la toma de muestras (Dolezynska-
Sewerniak, E & Klisinska-Kopacz, A. 2019; Barbu et al. 2016;
Gargano, M. et al. 2020). No obstante, estas técnicas no

proporcionan informacién de la totalidad de los estratos
que conforman la obra, lo que restringe el discernimiento
de aspectos relacionados con las secuencias de elecciones
y operaciones que ejecuté el artista. Por lo que sin lugar
a dudas, las técnicas no invasivas no pueden reemplazar
aquellas que demandan la extraccion de muestras, y
viceversa, de modo que es preciso combinarlas para
conseguir la mayor cantidad de informacién con la menor
cantidad de muestras extraidas.

El presente estudio pone a prueba una metodologia
transdisciplinar ~ donde  convergen las  ciencias
experimentales, el arte y la historia del arte, para indagar
sobre el contexto de produccién de la obra pictérica
“Milagro de la Virgen de Gudpulo en su Santuario’, atribuida
a Miguel de Santiago (Siglo XVII). Parte del andlisis de las
representaciones simbolicas que grafican el mundo social
en el que se desarrollé el autor de la obra; para continuar
con el andlisis de la materialidad con el uso combinado
de técnicas no invasivas y la minima extraccién de micro
muestras para conocer sobre los materiales, elecciones
técnicas y acciones fisicas que se dieron en el proceso
de elaboracidon. Finalmente, los resultados obtenidos se
contrastaran con los manuales de pintura de época y otros
trabajos de investigacion sobre el uso de pigmentos en la
regién andina, situar la obra en un contexto mas amplio.

Materiales y métodos

Para el desarrollo de esta investigacion, fue necesario
disefar y poner a punto una metodologia que involucre
la transdisciplina a lo largo de todo el proceso, donde se
practique un didlogo constante entre la historia del arte y
las ciencias experimentales, como dos ramas del saber que
se complementan mutuamente, con la finalidad de aportar
al conocimiento de las practicas culturales involucradas en
la ejecucion de la obra pictorica.

La metodologia analitica da preferencia al uso de técnicas
no destructivas como la espectroscopia Infrarrojo Falso
Color (IRFC) y la espectroscopia de florescencia de rayos X
(FRX); y la toma de 3 micromuestras para el analisis de los
estratos por espectroscopia dispersiva de rayos X acoplado
a un microscopia electrénica de barrido (MEB-EDX) y
espectroscopia infrarroja infrarroja con transformadas de
Fourier y ATR (FTIR-ATR).

El andlisis prospectivo Infrarrojo Falso Color (IRFC) es un
método movil y no invasivo que utiliza la superposicion de
ondas infrarrojas al espectro visible, para alterar el color y
dar un falso tono a la gama visible de color, con el uso de
herramientas digitales de imagen. Se usé una camara
réflex Nikon D800 modificada, filtros infrarrojo de 1000 nm
y visible de 540 nm. Se acondicioné un ambiente oscuro
y espacioso, cuya iluminacion se obtuvo por una fuente
incandescente externa. El tratamiento de la imagen se
realizd con un software de edicion de imagenes. (Cosentino
2013; Teke etal. 2011).
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Fluorescencia de Rayos X (FRX) Se utilizé un equipo portétil de
fluorescencia de rayos “X” (FRX), marca Bruker Tracer modelo
Il SD, para determinar la composicion elemental de los
pigmentos. Se colocé el equipo directamente sobre el color a
analizar de forma perpendicular. Las lecturas se tomaron por
180 segundos, sin usar filtros y los espectros se interpretaron
de manera cualitativa, usando el software ARTAX.

Espectroscopia infrarroja con transformadas de Fourier
y reflactancia total atenuada (FTIR-ATR). Los materiales
de naturaleza organica e inorgadnica como pigmentos,
colorantes naturalesy aglutinantes se identificaron por FTIR-
ATR. Esta técnica se realiza con un equipo de espectroscopia
infrarroja con Transformadas de Fourier marca Jasco Modelo
4200 utilizando un accesorio de Atenuacién Total Reflejada
ATR. El rango de lectura es de 550 a 4000 cm-1. Las lecturas
se realizan en porcentaje de transmitancia.

El microscopio electrénico de barrido utilizado tienen una
sonda de energia dispersiva para el microandlisis puntual con
rayos x, se emplea para la observacién de estructuras con el
fin de lograr una caracterizacion quimica elemental o para
definir morfologia caracteristica. Las condiciones empleadas
fueron a una presién de 55 Pa., a una distancia de trabajo de
10 mm, una energia de 20.0kW. Se empled para la obtencién
de imagen un detector de electrones retrodispersados y para
la composicién quimica un detector de rayos X.

Contexto historico y cultural

La obra en estudio no tiene referencia iconogréfica de
grabados u obras europeas, es una creacion del autor y
responde a un registro histérico, sucedido en un tiempo y
espacio determinados, a través del cual se pone de relieve
un acontecimiento altamente simbdlico, que involucré
a los poderes religiosos y civiles locales. Ocurrié en la
iglesia del monasterio de Guapulo, el cual fue emplazado
estratégicamente hacia la entrada de la Amazonia e
instaurado alli para ejercer el poder politico y religioso
sobre la poblacion indigena establecida en ese sector y
sus alrededores (Salgado Goémez 1997: 37). La ceremonia
transcurrié a los pies del Altar de la Virgen de Guapulo,
imagen que debido a los constantes “favores y milagros
obrados’, fue objeto de un mayor y mas intenso culto,
por lo que indudablemente jug6 un papel relevante en
la evangelizacién de la poblacion nativa local, a quienes
se debia transmitir los dogmas, las verdades teoldgicas y
toda la doctrina de la iglesia contrareformista, facilitando
su proceso de adoctrinamiento.

Por lo tanto, la escena responde a una época, donde los
simbolos propagados por la Contrarreforma fueron la fuente
de representaciones visuales, que buscaban legitimar no solo
una religion unificadora reformada, la catdlica, sino ademas
el poder dinastico real de los Austrias, quienes basaron su
modelo de regencia en la religiéon catélica (Pascual Chenel
2013). Elementos que determinaron el orden politico de una
sociedad colonial, quefueinfluenciadaconelusodeimdagenes
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religiosas que tenian la capacidad de expresar sentimientos
y pasiones, pero también formas de espiritualidad, como la
fe, la paz, la misericordia y que inspiraron el fervor religioso
(Teran 2009).

La ejecucion de la obra “El Milagro de la Virgen de Gudpulo”
rompe una forma de trabajo habitual de los pintores de
la época y pone de manifiesto, la madurez artistica, la
creatividad, la capacidad de sintesis y la armonizacién de
las figuras que estan siendo plasmadas sobre el lienzo y que
representan una ceremonia religiosa de alto simbdlismo y
que es captada con lujo de detalle, al punto de individualizar
a los personajes, por Miguel de Santiago. Personaje quien,
siendo hijo natural de madre y padre indigenas, fue
declarado maestro pintor a una edad temprana (23 a 25
anos) y fue capaz de mantener un obrador con suficiente
cantidad de oficiales, y abastecido de variados materiales
y herramientas para satisfacer los encargos de las érdenes
religiosas dentro y fuera del territorio de la Audiencia de
Quito (Estebaranz 2013; Estebaranz 2011).

Si analizamos la obra pictérica desde su lenguaje simbdlico
y la leyenda que reza al pie del cuadro™ [figura 1], podemos
admirar en primer lugar el poder divino representado por
la Virgen Maria en su nicho central superior; a cuyos pies se
representan los diversos estamentos sociales diferenciados,
reflejo de la sociedad imperante de la época. Tanto las
autoridades que ostentan el poder civil y religioso, ocupan
los sitiales de mayor privilegio y mas préximos al altar, entre
las que estan presentes el Obispo (Agustin Duarte) y un
grupo de autoridades religiosas; luego se representaron a
las autoridades civiles y administrativas de la Audiencia de
Quito y del Cabildo, liderados por el presidente don Martin
de Arriola, con vestimenta larga de color negro y golilla
blanca, propio de los oidores y demas autoridades, quienes
estuvieron ubicados un escalén mds abajo. Separados por
una balaustrada corrida que divide el area del altar mayor,
estuvieron los demds personajes civiles y religiosos que
asistieron a la ceremonia. En la primera fila los religiosos
vinculados al conocimiento (universidades) identificados
por su vestimenta. Le siguen en orden de importancia los
clérigos de las diferentes ordenes religiosas y finalmente,
los demas personajes de elite social local. Mientras que al
frente, se ubica un escaso nimero de mujeres recubiertas
con velos negros (De la Puerta 2008; Vargas 1959), de las que
no se puede definir su identidad social, pero que debieron
estar estrechamente relacionadas con el culto a la Virgen y el
servicio de la iglesia (beatas).

Caracterizacion de materiales

En la [tabla 1] se exponen los pigmentos y colorantes
identificados por las diferentes técnicas analiticas.

—Preparacion del soporte

Estd formada por tres estratos. La primera capa de la
preparacion estaba reducida a ligeras manos de cola animal
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Figura 1.- El milagro de la virgen en el santuario. Autor: Carlos Vasquez, INPC..

Técnicas de Analisis
Colores Materiales
IRFC FTIR-ATR FRX/SEM
3540.67 cm™ (Pb-0) .
Pardo 1394.28 cm”' (0=CO) Pb Masicote
1644 cm™ (0=C)
Amarillo Verde lechoso 1459 cm™ (0=CO) - Gualda/ancorca/arzica
1009 cm™(C-0)
1000 cm™ (Fe-0O)
Café amarillento 915-890 cm™ (Fe-0) Fe Siena natural
780 cm™.
Café Rojizo 1023.05 cm™ (Fe-0O) Fe Ocre Rojizo
. 3821.26 cm™ (Pb-0) -
Anaranjado 1405.85 cm”' (O=CO) Pb Minio
Rojo . 3747.01 cm™ (Hg -S) . . .
Rojo 1018.23 cm™ (5-5) Hg, S Cinabrio/Bermellon
1627 cm™ (0=C) 1453 cm™ (O=CO)
Rosaceo verdoso 1333 cm™ (HOC=0) - Carmin
1005 cm™ (C-0)
Café Café Rojizo 1021.12 cm™ (Fe-0O) Fe Siena Tostada
Negro Negro - C Negro de humo
3534 cm™ (Pb-0)
Blanco Blanco 1725 cm™ (HO-C=0) Pb Blanco de plomo
1391 cm™ C-0y 839 cm™ (C-C)

Tabla 1.- Resultados de los anélisis globales de la obra. Autor: Martha Romero, INPC.
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cubierta de una imprimacién coloreada de doble capa.
El andlisis por FTIR develé que la primera capa estd
compuesta principalmente de tierra de sombra natural
y blanco de plomo usado como secante. El segundo
estrato es de mayor tamafo y es de siena tostada (Fe203)
con minio (Pb304) como secante.

Pigmentos y colorantes

Tres tipos de pigmentos/colorantes amarillos fueron
usados por el maestro en la obra [figura 2al: ocre
amarillo (Fe,O,-H,0), masicote (PbO) y laca de gualda. Las
imégenes IRFC manifiestan un color verde lechoso en la
mayor parte de la obra, consistente con la laca de gualda,
mientras que en las molduras e iluminaciones del retablo
son visibles ciertas tonalidades que sugieren la presencia
de ocre y masicote [figura 2b].

Los espectros FTIR de la fase organica, consintieron la
identificaciéon de luteina, un flavonoide [1] responsable
del color del gualda también conocido como ancorca o
arzica, detectado por las bandas de absorcion debidas a

itute for Conservation

grupos carbonilos de aldehidos (HO-C=0) en 1732 cm™,
cetonas (0=C) en 1610 cm™, éster (O=CO) a 1320y 1230
cm™ y alcoholes (C-O) entre 1098 a 1009 cm™ [figura 2c].
(lacopo et al. 2020)

La fase inorgdnica soluble en agua, mantiene algunas
sales suspendidas, que en concentraciones adecuadas
permitié identificar los éxidos de hierro y de plomo,
quien al estar mas abundante fue identificado en el color
dorado, con picos a 1730 cm™ y 1400 cm™ (Pb-O) [figura
2d].

Cuatro pigmentos/colorantes rojos fueron usados en los
encarne, telas, en la base del nicho de la virgen y en las
llamas de los cirios: carmin, siena tostada (Fe,O,+ MnO,),
ocre rojizo (Fe,0,) y cinabrio/bermellén (HgS) [figura 3a,
3c]. En las imagenes IRFC se puede apreciar la ubicaciéon
de los materiales y la forma de uso. No obstante, solo
los analisis instrumentales permitieron un mayor
discernimiento. [figura 3b, 3d]

La FTIR-ATR permitié constatar la presencia de carmin en

Masicote Gualda

___Retablo amarillo fase inorg.
___ Masicote

Ocre Gualda

- !

Masicote

___Retablo dorado fase org. i
__ Gualda o=t

Figura 2.- Detalle, a) Imagen virgen en el retablo con VIS, b) Imagen virgen en el retablo IRFC, c) Espectro FTIR-ATR del retablo amarillo
vs estdndar de masicote, d) Espectro FTIR-ATR de la muestra vs estandar de gualda . Autores: Fernando Espinoza, Michelle Marmol y

Carlos Vasquez, INPC.
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r Cinabrio . [ Ocre rojo
Carmin . I

. [ Siena nat. .

Albayalde J

Encarne Rostro
____Carmin
e

——

|« i

Cinabrio

E Ocre rojo - Siena nat. -.
. L L
Carmin i | Albayalde

__ Fondo Café
__ Ocre Raojizo

Figura 3.- Detalle, a) Encarne de sacerdotes con VIS, b) Encarne de sacerdotes IRFC, c) Detalle mantel del sitio de anélisis con VIS, d)
Detalle mantel del sitio de andlisis IRFC. e) Espectro FTIR-ATR de encarne vs carmin, f) Espectro FTIR-ATR de la muestra de fondo vs
estandar de siena natural. Autores: Fernando Espinoza, Michelle Marmol y Carlos Vasquez, INPC.

encarnes, al identificar el 4cido carminico, cuyas bandas
de absorciéon corresponden a grupos cetonas (0=C)
en 1627 cm’, grupos éster (O=CO) a 1453 cm’, acido
carboxilico (HO-C=0) a 1333 cm-' y alcoholes (C-O) en
1005 cm™ [figura 3e] (Carbo et al. 1996); y ocre rojizo,
por las zonas del espectro entre 1009 a 800 cm™ donde
resaltan variaciones de posicion por efecto de deflexion y
torsién entre las moléculas, propagando algunas bandas
mas que otras. [figura 3f].

El analisis por FRX del sector de las telas rojas y los
encarnes, revelé abundancia de hierro (Fe) acompanado

de plomo (Pb), mercurio (Hg) y manganeso (Mn) en
menor cantidad, confirmando y esclareciendo el uso
de una mezcla de minio (Pb304), cinabrio (HgS) y siena
tostada [figura 3g].

Un anélisis de mapeo quimico en una seccion transversal
obtenida del encane por MEB-EDX de los encarnes, reveld
presencia de hierro (Fe) acompanado de plomo (Pb),
mercurio (Hg) y manganeso (Mn) en menor cantidad,
confirmando y esclareciendo el uso de una mezcla de
albayalde (PbCO,.Pb(OH),), cinabrio (HgS) y siena tostada
[figura 4].
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Si Kal Pb Mad

100pm Fe Kal T 100um Hg Mal

100pm f 100pm

Figura 4.- Seccién transversal de encarne en imagen visible y
mapeo quimico. Autores: Michelle Marmol y Martha Romero, INPC.

Negro humo - Albayalde J [ Siena Nat. .

____ Tdunica blanca
__ Albayalde C
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Los negros, blancos y cafés

La composicién cromatica de este detalle estd conformada
por colores negros, blancos y cafés [figura 5a], mismos
que a través de las imégenes IRFC se aproxima al negro de
humo, blanco de plomo y siena natural [figura 5b]. Datos
que fueron corroborados por las técnicas instrumentales.
Elalbayaldeesidentificado porFTIR,sus picosrepresentativos
estan a 3534 cm™ (Pb-0), 1725 cm™ (HO-C=0), 1391 cm (C-
0O)yy839cm’ (C-C). [figura 5¢] La siena natural se diferencia
de los ocres rojizos por los picos de las transiciones de
deflexion y tension del enlace Fe-O alrededor de 1000 cm™,
915-890 cm™y 780 cm™. [figura 5d] El negro de carbén o de
humo no puede ser detectado por FTIR, debido a que este
material absorbe la radiacion infrarroja.

Resumiendo, Miguel de Santiago usé diez pigmentos y
colorantes. De estos, siete son pigmentos de naturaleza
inorganica como el masicote, ocre amarillo, ocre rojizo,
minio, cinabrio/bermellén, siena tostada, siena natural y
blanco de plomo; y tres son colorantes organicos, carmin,
gualda y negro de humo.

Recursos técnico pictéricos

El efecto logrado en la ambientacion del area y
configuracion del retablo, es el resultado del trabajo

Negro humo - Albayalde Siena Nat. m

_ Fondo Café AN
____ Siena -

Figura 5.-Detalle, a) Imadgenes de sacerdotes con VIS, b) Imagenes de sacerdotes IRFC, c) Espectro FTIR-ATR de la tunica blanca
vs estandar de albayalde, d) Espectro FTIR-ATR de la muestra de fondo vs estandar de siena natural . Autores: Fernando Espinoza,

Michelle Marmol y Carlos Vasquez, INPC.
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sobre una imprimacién color café rojizo, en el que se
sobreponen capas pictéricas de varios tonos opacos de
ocre, trabajadas a partir de mezclas de blanco de plomo,
ocre y masicote; que fueron aplicadas con pinceladas que
aportan a la morfologia y sirven como base cromatica
o fondo tonal en la elaboracién de los elementos que
conforman el retablo. Para ello hizo uso de pinceles de
cerda y con poca carga de material, logrando pinceladas
que dejan ver la textura y el color de la imprimacién.
Termind con la sobreposicion de capas de laca de gualda,
aplicadas con pincel de pelo suave para conseguir capas

lisas, finas, translucidas y uniformes a modo de veladuras,
logrando por transparencia cambios cromaticos de los
tonos amarillos subyacentes. Este trabajo lo usé en la
configuracion de hornacinas, esculturas, molduras y
demas elementos que ameritan ser representados con
esta tonalidad amarillenta que imita el color del oro. El
maestro de Santiago, también emple6 las veladuras de
gualda dispuestas directamente sobre la imprimacion
para obtener sombras y brillos sutiles de tono amarillo,
que sirven para dar unaambientacion luminosa particular
a la zona del retablo [figura 7].

Figura 6.- Detalle, a) Retablo con VIS, b) Imagen seccién transversal obtenida por M.O., del punto obtenido en el drea sefalada.

Autores: Michelle Médrmol y Carlos Vasquez, INPC.

Figura 7.-Detalle, a) Imagen personajes con VIS, b) Imagen seccién transversal del punto obtenido por MEB-EDX en el drea sefalada, ¢)
Imagen seccion transversal obtenida por M.O., del punto obtenido en el drea sefialada. Autores: Fernando Espinoza, Michelle Marmol y

Carlos Vasquez, INPC.
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Resulta sugestivo como Miguel de Santiago logro
una variada gama de tonos grises que le aportan a la
configuracion de los pliegues de las vestimentas de color
claro, a partir de distintas modulaciones en los trazos para la
aplicacion de capas delgadas semitraslucidas compuestas
de blanco de plomo matizado con un poco de masicote,
sobrepuestas al fondo café rojizo oscuro seco, que aporta
con su tono. El trabajo de sombras y luces lo complement6
con la aplicacién de una capa de negro de humo para
conseguir los efectos crométicos claros, neutros y oscuros
necesarios para representar la volumetria de los pliegues; y
el empled de veladuras de carmin de tonalidad rosa y lacas
de gualda de tonalidad amarillo para la armonizacién las
zonas de iluminacién.

Para la elaboracion de los encarnes, el maestro colocé
pinceladas de color gris producto de una mezcla de blanco
de plomo, masicote y negro de humo, en capas delgadas
y semitraslucidas que sirven como fondo y configuracién
inicial de los personajes. Continuaba con la colocacién de
pinceladas de una mezcla de blanco de plomo con cinabrio,
minio y ocre rojizo en cantidades dosificadas segun la
necesidad de interpretacion de la luz en los rostros; en
general, estas capas eran mas empastadas dejando en el
trazo la huella el recorrido del pincel. Como parte de una
etapa intermedia, integraba trazos con mezclas con cinabrio
y blanco de plomo para la interpretacion de rubores,
cromatica que es complementada en una fase final con la
sobre posicion de capas finas y traslicidas de veladuras
de carmin para intensificar el color en ciertas zonas [figura
8]. Asi mismo, en este momento hizo uso del cinabrio/
bermellén en forma puntual para resaltar la coloracién
rojiza en los sectores de interpretacién de brillo en rostros
y manos.

Es evidente que en esta obra convergen un alto grado de
conocimiento de la forma, la anatomia, el manejo de los
materiales y la interpretacion de la luz. Manifestados en
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una técnica privativa, en la que desde sus inicios prima la
mancha de color, trazos con mezclas y formas particulares
de aplicacion, acorde a la morfologia y a la direccién de
la luz. Son también visibles la destreza en la ejecucién de
las pinceladas, el trabajo por sesiones que determinan la
técnica de humedo sobre seco empleada para evitar la
mezcla de color en la pincelada, provoca mezclas opticas
por efecto del color subyacente, la sobreposicion de capas
con bajo nivel de opacidad y el uso de las veladuras que
aportan particularmente al entorno cromatico, logrando
gran calidad en la representacién a partir de procesos de
simplificados.

Aparte de develar las secuencias de acciones seguidas
por el maestro, también vamos a adentrarnos en otros
significados técnicos y culturales implicados en el uso
de estos materiales, pongamos por caso la calidad de los
materiales usados por Miguel de Santiago en la ejecucién
de esta obra. Segun tratadistas como Palomino incluye a
nueve de los diez pigmentos identificados en la obra como
colores “Precisos y usuales’, por ser conocidos, empleados y
presentes en las paletas de los pintores espafoles e incluso
europeos. (Palomino de Castro y Velasco 1796).

En referencia al coste de los materiales pictéricos, Palomino
y Pacheco destacan el elevado coste de la gualda por su
textura fina y delgada, el bermellén por ser uno de los
colores mas exquisitos, el carmin como uno de los colore
finos, delgados y subidos; y el minio. Plinio los clasificd como
“los floridos y mas costosos”. Segun estos tratadistas, eran
proporcionados por el cliente del encargo, mientras que el
resto los aportaba el propio pintor; y estaban destinados
a las obras y encargos de mayor prestigio. (Palomino de
Castro y Velasco 1796; Pacheco 1866).

Otro aspecto relevante para revisar es el nivel de
complejidad de las secuencias técnicas del arte de
pintar, los tratadistas antes mencionados cuentan con

Figura 8.- 3) Sitio de muestreo. b) Corte transversal donde se observa superposicién de estratos. Autor: Michelle Marmol, INPC.
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poco o mucho detalle los procesos involucrados en la
preparacion de los materiales pictéricos. Como ejemplo
nos centraremos en los modos de conservacion o
almacenamiento, que no eran iguales para todos los
pigmentos y colorantes. Mencionan que el blanco de
plomo, el masicote, el bermellén y el ocre se conservan
en agua, mientras que otros no, como el carmin, la gualda
y el negro de carbdn. Incluso indican que los recipientes
para guardar estos pigmentos tenian procesos de
fabricacién diferente, ya que si no se seguia estos pasos,
las propiedades del pigmentos se perderian al secarse.
Esto conduce a imaginar el taller de Miguel de Santiago,
como un espacio de desarrollo, ensefianza y difusion de
conocimientos empiricos, organizado en concordancia
con las secuencias de elecciones y de operaciones
fijadas por las reglas del arte en niveles diferenciados de
complejidad, donde el Maestro a partir del conocimiento
adquirido, destrezas y habilidades consiguié mejorar las
técnicas por medio de la experimentacion.

Consideraciones finales

Este articulo pone a consideracion un enfoque
trandisciplinario y multidimensional donde convergen las
ciencias sociales y experimentales para abordar el estudio
de la materialidad e inmaterialidad de una obra de arte,
desde el principio de incompletud e incertidumbre. Asi
como también una metodologia multianalitica, eficiente y
eficaz para elucidar gran parte de los materiales y recursos
técnicos pictoricos involucrados en su produccion.

En un primer acercamiento a la obra“Milagro de la Virgen
de Guapulo en su Santuario” desde esta perspectiva
y aplicando esta metodologia, permitié entender el
lenguaje simbolico de estratificacion social de la época,
determinar que los materiales empleados son de alta
calidad y costo e identificar que el maestro al cual le
encargan la ejecucion, fue uno de los pintores mas
reconocidos y estimados por la sociedad quitefa, lo cual,
pone de manifiesto el prestigio y dignidad de la obra, de
la ceremonia, de los personajes en ella representados y de
los comitentes que encargaron su elaboracion.

Y si a este detalle se suma que ademas el personaje
central incorporado como la endemoniada, también
constituye una imagen que se colocé alli en fecha
posterior a la concepcion y hechura del cuadro, ya que
las gradas que conducen al altar no se ven interrumpidas
para la colocacion del personaje, que se presenta sobre
las mismas, nos lleva a deducir la intencional utilizacion
posterior de la obra, que puede obedecer a una nueva
oportunidad de manejo de la imagen ante importantes
crisis sociales que enfrenté posteriormente la Audiencia.

Al buscar acercarnos a la fecha de manufactura de la
obra, hemos encontrado imprecisién en la cita de los
acontecimientos respecto a las autoridades mencionadas,
ya que estas comienzan a ejercer sus funciones el afio de

1647 y no el afo de 1646 como reza en la leyenda al pie
de la obra; lo que nos lleva a considerar la existencia de
una discordancia entre el titulo de la obra y la narrativa
representada, que abre paso a futuras investigaciones.

Notas

[1] Dentro de la tabla de pigmentos estandar no se encuentra con
exactitud un patrén de gualda, para recabar esta informacion
se buscéd bibliograficamente semejanzas entre colorantes
organicos disponibles. Se comparé por medio de sustancias de
referencia y se concluyé que los xantatos del Gamboge y los
flavonoides de la Gualda son cromaticamente iguales tanto en
imagen visible como en infrarrojo falso color.

[2] "En el aflo de 1646 en presencia del Sr. Obispo Don Agustin
Duarte y el presidente Don Martin de Arriola llegé una india
endemoniada estando en la misa mayor...."
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de técnicas analiticas como difraccion de rayos X y microscopia
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