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Resumen: Con unas caracteristicas muy particulares, los libros corales estdn formados por una serie de mate-
riales que conviven en una tipologia de libros condicionada por su gran formato y peso. La interrelacién y
variedad de los elementos empleados, sus caracteristicas morfoldgicas y una serie de causas extrinsecas e
intrinsecas de degradacion, se manifiestan reiteradamente en estos volimenes. La falta de investigaciones
en profundidad, especialmente de los libros de coro espafioles, nos ha llevado a abordar el proyecto de es-
tudiarlos, conocerlos y difundir el conocimiento generado para su reconocimiento y puesta en valor como
bien cultural en peligro.
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Os livros de coro e as principais causas extrinsecas da sua degradacao

Resumo: Com caracteristicas muito particulares, os livros corais sdo formados por uma série de materiais
que integram uma tipologia de livros que condiciona o seu grande formato e peso. A interaccdo e variedade
dos elementos aplicados, a sua morfologia e o nimero de causas extrinsecas e intrinsecas de degradacédo
manifestam-se repetidamente nestes volumes. A falta de investigacdes aprofundadas, especialmente sobre
livros de coro espanhdis, levou a criacao deste projeto para estuda-los, conhece-los e difundir o conhecimen-
to gerado, para o seu reconhecimento e valorizagdo como patriménio cultural em perigo.

Palabras-clave: Conservacao; Preservacdo; Livros de Coro; Deterioracdo; Mobiliario.

The choral books and the main extrinsic causes of their degradation

Abstract: With very particular characteristics, choral books consist of a series of materials that coexist in a
typology of books influenced by its large format and weight. The interplay and variety of the elements used,
their morphological characteristics and a number of extrinsic and intrinsic causes of degradation, occur re-
peatedly in these volumes. The lack of research and in depth, especially the Spanish choir books, has led us
to address the draft study, knowledge and disseminate the knowledge generated for recognition and value
as cultural heritage in danger.

Keywords: Conservation; Preservation; Choir books; Deterioration; Furniture.

Introduccion

Los libros de coro, también conocidos como cantorales, libros corales o libros de canto gregoriano
son obras de gran formato: pueden llegar a medir el metro de altura, sobrepasar los cuarenta kilos
y debian ser elaborados con materiales resistentes para poder soportar el trasiego diario. Aunque
presentan una gran diversidad de materiales y disefios, responden a unas caracteristicas comunes;
un cuerpo normalmente realizado en pergamino (aunque existen también ejemplares en papel
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normalmente libros de polifonia o de factura mas reciente), una estructura ligatoria resuelta me-
diante el empleo de nervios simples o dobles (para los que se utilizaba badana enrollada, cuerda o
tiras de cuero) y cabezadas sencillas (hechas con hilo de lino o caliamo y generalmente poco deco-
radas). Sus tapas estan conformadas por distintas piezas de madera ensambladas y revestidas habi-
tualmente con piel curtida; encontramos ademas varios elementos metélicos de refuerzo (bullones
o bollones, cantoneras, bandas perimetrales y cierres). Para poder sacarlos de las estanterias o li-
brerias pueden tener en sus lomos tiras de cuero (utilizadas en muchos ejemplares del Sacromonte
de Granada), cuerdas (empleadas en algunos de los libros corales de la catedral de Jaén) o incluso
ruedas en los cantos inferiores (existen algunos ejemplos en los volumenes del monasterio de
Guadalupe extremeno). El contenido de su interior es la musica expresada a través del canto llano
0 gregoriano, con textos en latin y ricas iluminaciones, que ayudaban a indicar el comienzo de cada
rezo (Bueno, Espejo y Lépez 2005).

Pese al papel imprescindible que jugaron estos libros en un periodo histérico amplio, su historia
material ha tenido serias consecuencias directas: la merma de colecciones, del nimero de ejempla-
res e incluso la pérdida de parte de los contenidos de muchos volimenes. Este patrimonio reclama
nuestra atencién y una urgente puesta en valor ya que se encuentra alin pendiente de cuantificar,
a pesar de su riqueza tanto material como de sus contenidos musicales y decorativos. Por ello con
este articulo queremos mostrar las situaciones habituales adversas en las que se suelen encontrar
las colecciones corales en Espafia y aprovechar para difundir las diferentes lineas de investigacion
iniciadas para su adecuada ubicacién patrimonial como bienes culturales; estas lineas son: el anali-
sis de colecciones, la cuantificacion de ejemplares, el estudio de los espacios y medioambiente en
los que se situan, el conocimiento de sus materiales y técnicas constituyentes, su conservacion,
restauracion y la puesta en valor de estos libros. Nuestra especializaciéon en el ambito de la conser-

Figura 1. Libros inadecuadamente expuestos en el facistol de la catedral de Murcia.
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vacion y restauracion estd haciendo que se dedique especial énfasis al estudio de las técnicas de
creacion y a los procesos requeridos para su conservacion o restauracion, asi como al desarrollo de
su registro en bases de datos especificas que recojan ademas caracteristicas histdricas, codicoldgi-
cas y musicoldgicas desarrolladas por expertos en estas materias.

Han sido muchos los cambios acaecidos en el micromundo del canto litdrgico coral a lo largo de la
Historia y especialmente desde mediados del siglo pasado en Espana. De ser protagonista indiscu-
tible de ceremonias diarias desarrolladas en innumerables recintos conventuales, iglesias o cate-
drales, los libros de coro se han convertido en elementos patrimoniales en total desuso, salvo pun-
tualmente el decorativo, presentando un generalizado abandono. Si bien se han producido algu-
nos intentos de recuperar el canto llano o gregoriano que contienen, esta situacién de desinterés
por los libros creados en distintos estilos y épocas, e incluso en muchos casos el desconocimiento
de su existencia, ha originado que en la mayoria de las situaciones los recintos que aun los alber-
gan carezcan de un lugar y condiciones adecuados, al menos, para su correcta conservacion.

Contextualizacion, ubicacion fisica y uso habitual

Entre las distintas patologias que inciden en el actual estado de conservacién de los cantorales han
sido de suma importancia dos aspectos: el lugar de uso y el de almacenamiento; frente a la unidad
de planteamientos en relacién a su uso habitual en los coros [Figura 1], aunque actualmente como
meros objetos decorativos, nos encontramos una gran diversidad en cuanto a las propuestas que
se han ido tomando para su almacenaje.

Cada institucién ha elegido distintas medidas de almacenamiento en las colecciones examinadas
hasta el momento: el monasterio de Yuso en San Millan de la Cogolla (La Rioja), el real monasterio
de Guadalupe (Extremadura), la catedral de Pamplona, el colegio seminario del Corpus Christi (Va-
lencia), la iglesia prioral de Santa Maria de la Asuncién en Carmona (Sevilla), la abadia del Sacro-
monte y la Capilla Real (Granada), la catedral de la Asuncién de la Virgen (Jaén), el museo-palacio
de Viana (Cérdoba), la iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién en Vélez-Rubio (Almeria) y la
catedral de México D.F. La incorporacion de la musica en el rito catélico favorecié la aparicién de
los coros, que fueron conformando tanto un espacio propio, con unas caracteristicas determinadas
en cada edificio, como los elementos y mobiliario que en él se utilizaban. Destacaban dos elemen-
tos: la silleria del coro y el facistol que, junto a otros elementos imprescindibles como las rejas o las
barandillas, los sotocoros y frentes de coro mas o menos decorados (Fernandez-Shaw 1994), com-
partian espacio con otros elementos auxiliares: los atriles, las taquillas para los libros del punto (en
donde se anotaban las asistencias, faltas o retrasos en el coro), los carritos para llevar los libros, o
los bancos y las mesas auxiliares; la incorporacién de los 6rganos seria otro tema a destacar.

Los coros y las sillerias

Arquitecténicamente los coros como recintos especificos y separados en el interior de las edifica-
ciones han tenido diversas ubicaciones, pudiéndose situar bien en el presbiterio, en la nave central
o bien a los pies de la iglesia, sobre la entrada principal. También se pueden situar a dos niveles: a
pie de calle o en una zona alta generalmente sobre la entrada; suelen estar separados del resto del
recinto por puertas o rejas, para salvaguardar tanto a los cantores como a los bienes que custodia-
ban.

El principal mobiliario que contienen los coros son las sillerias. Conocemos de su importancia por
los contratos que se conservan en numerosas instituciones en donde se fijaban las premisas como
el disefio o los materiales a utilizar. Estas creaciones lignarias fueron realizadas en maderas resis-
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tentes existiendo predileccién por la caoba y alternandose con otras especies como el pino de
Flandes, el granadillo, el cedro, el ébano, el castaiio o el roble entre otras (Martin 2004: 41). Gene-
ralmente quedaban en blanco (sin policromias). Los encargados de elaborar estos muebles eran los
“carpinteros”, también jerarquizados en oficiales y obreros. En esta corporacién estaban involucra-
dos escultores, imagineros, ensambladores, entalladores, torneros, carpinteros y fusteros. Con el
matiz religioso como diferencia principal entre el escultor y el imaginero, ambos realizaban obras
de bulto redondo, quedaba para los entalladores la labor de realizar los relieves. De forma similar
también se diferenciaban el tornero y el fustero (este ultimo, especializado en el cuerpo principal
de las columnas). Finalmente participaban los ensambladores, que ademas de confeccionar piezas,
unian el trabajo; eran ayudados en el ajuste a la arquitectura por los architeros, oficio distinto al del
arquitecto, pero que hacian obras menudas o de menor importancia.

Por otro lado y con una estructura mayoritariamente en forma de herradura, habitualmente cerra-
da por una reja o barandilla, las sillerias suelen estar organizadas en dos o tres niveles. En su distri-
bucién podemos observar claramente reflejada la rigida jerarquia que establecia la Consueta o Li-
bro de Ceremonias, que junto con el Libro de reglas y normas, los Libros de Cabildo o los Libros de
Cuentas, se convierten en fuentes fundamentales de informacion sobre estos temas. En general el
nivel superior estaba reservado para los altos cargos siendo la zona central ocupada por la presi-
dencia (Prelado, Abad o Abadesa), siendo los asientos contiguos para los caperos en las abadias. En
el nivel inferior o coro bajo se sentaban prebendados, capellanes o capitulares y se destinaba el
centro al sitial, es decir, era el lugar ocupado por otros miembros principales en la jerarquia de la
institucién, por ejemplo en la catedral de Pamplona eran tres: el Preste y los Ministros y junto a
ellos estaban el diacono y el subdidcono (Biurrun 1935: 288). En instituciones dedicadas a la forma-
cién se situaban en este nivel, o incluso en otro inferior, los colegiales, que solian ocupar bancos
corridos y sin respaldo.

Respecto a su estado de conservacién hay que destacar dos factores: por un lado, los materiales
constituyentes y por otro, la evolucién histérica. Se trata de un mobiliario realizado con maderas y
trabajos de gran calidad y durante el periodo en que se utilizaron habitualmente pudieron sufrir
deterioros puntuales propios del uso, como el desencolado y/o pérdida de pequefias piezas, roces
y astillamientos o decoloraciones; pero no son habituales los dafios por mala factura (como pudie-
ran ser alabeos, exudaciones de resina o debilidad estructural). Los dafios se han intensificado es-
pecialmente por el abandono o escaso mantenimiento, que ha favorecido la acumulacién de pol-
vo, desarrollo de ataque biolégico (insectos, mamiferos, microorganismos, etc.). No obstante, la
estabilidad microclimdtica de las instituciones que los albergan ha favorecido que se maticen mu-
cho los deterioros por condiciones ambientales adversas, salvo los provocados por catastrofes na-
turales o intencionadas. Al igual que los libros corales, el deterioro de este mobiliario se intensificé
por factores histéricos, como revueltas politicas y guerras, destacando en Espaia la Guerra de la
Independencia Francesa (1808), la Desamortizacion de Mendizabal (1836) y la Guerra Civil (1936-
1939). En estos periodos las instituciones religiosas se desacralizaron y se convirtieron en cuarteles,
hospitales o cuadras para animales y muchos coros fueron incendiados, como especialmente en el
caso de la provincia de Sevilla (Martin 2004: 19). Por otro lado, la evolucién de los estilos musicales
eclesiasticos, artisticos y del gusto asi como las reformas realizadas en los edificios que los alberga-
ban y las introducidas en el propio culto, modificaron sus estructuras y acabados, determinando en
el tiempo su grado de deterioro. El desinterés demostrado por estas piezas ha favorecido que se
adapten para otros usos mobiliarios (desmembrandose en distintas estancias o convirtiéndose, por
ejemplo, en puertas de armario en las sacristias), o que se trasladen dentro del mismo edificio. Mar-
tin Pradas (Martin 2004: 22) recoge, por ejemplo, que en Sevilla algunas Hermandades de Peniten-
cia con sede en exparroquias los movieron para poder colocar sus pasos procesionales. Otros se
vendieron de unas parroquias a otras, o se desmembraron y vendieron a anticuarios; en resumen,

72


http://es.wikipedia.org/wiki/1798

este mobiliario ha seguido un progresivo camino hacia su desaparicién, al igual que los libros de
coro.

No obstante, a principios del siglo pasado habian sobrevivido numerosas sillerias, como las 165
que estudioé Pelayo Quintero Atauri en 1908, estudio que publicé con el nombre de Sillerias de coro
en las Iglesias Espanolas y que fue editado por la Real Academia Hispano-Americana de Ciencias y
Artes. Escaso inventario éste, porque Martin Pradas recoge en su estudio Las silleria de coro de Sevi-
Ila (Martin 2004) nada menos que 70 conjuntos corales sélo en la ciudad de Sevilla. Podemos hacer
un seguimiento de este mobiliario en otros estudios como los de Isabel Mateo Gémez de 1979
sobre las sillerias goticas, los de Leopoldo Torres Balbas de 1981 sobre las de estilo mudéjar, los de
Benito Navarrete Prieto sobre los coros barrocos, o el de Pedro Navascués Palacios de 1998 sobre el
desmantelamiento de las sillerias corales de varias catedrales espafiolas.

Los facistoles y los atriles

Especialmente para que el canto pudiera ser homogéneo se hacia recomendable el compartir el
mismo texto musical; esto derivé hacia la fabricacién de los grandes libros que conocemos como
cantorales que, colocados en el centro sobre un atril de gran tamano, el facistol [Figura 2], podian
ser seguidos por el coro. Podia haber dos' o incluso mas en cada institucion como vemos recogido
en el Libro de Cabildos n° 11 de la abadia del Sacromonte de Granada, p.325v de 3 abril de 1777:
...en medio de la Yglesia havia necesidad de un facistol nuevo, y también otro fixo en el coro.

Figura 2. Facistol de la iglesia de la Encarnacién de Vélez Rubio, Almeria, con un libro en el interior del pie, otro expues-
to y otros almacenados bajo la base giratoria.
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Elaborados en madera o metal y con una decoracién mas o menos profusa, conforme a distintas
épocas y estilos, los facistoles constan de distintas partes: una baja o basamento fijada al suelo que
podia incluir una zona de almacenaje con puerta en donde se podian guardar los cantorales em-
pleados, una zona media mévil mediante un eje vertical (en ocasiones con un sistema de bloqueo)
y con cuatro caras inclinadas para apoyar los libros y el remate, a veces con esculturas.

Cuando el disefio de éstos no presentaba la posibilidad de almacenamiento, en ocasiones se recu-
rria a un mueble auxiliar? o se buscaban otras soluciones para colocar estos robustos libros durante
el canto: Ante la silleria, un alargado pupitre sirve para colocar los pesados libros de coro. Cada libro
sirve para dos monjes. El centro del coro lo preside, solemne, solitario, el facistol. En él se proclaman las
lecturas y a veces el rezo de las preces. (Rosendo 2007). Otros elementos que servian de apoyo a li-
bros mas pequerios son los atriles méviles de madera o metal, con pies o que se podian fijar a lo
largo de las barandillas.

El responsable de seleccionar o registrar los libros de coro era el sochantre y para el traslado hasta
el facistol se contaba con los versicularios o con alumnos, en aquellas instituciones que también
tenian formacioén. El arrastre de los pesados libros, las caidas o la dificultad de colocar los corales en
el facistol han contribuido al acelerado deterioro de ambas piezas, tanto de los revestimientos,
decoraciones y estabilidad de las encuadernaciones, como del propio mueble. Sobre el poco inte-
rés por la conservacion de estos elementos, se han encontrado algunas referencias; asi el Libro de
Cabildos de la abadia del Sacromonte de Granada n° 5. p. 267r, de 11 junio de 1686 recoge que: se
determind se hiciera un facistol nuevo y capaz de los libros por quanto es mui pequeiio y esta mui viejo
el que ay y se caen y echan a perder los libros; el Libro de Cabildos n°6 p.114r recoge otra noticia del 1
de septiembre de 1698 al respecto: Item se determino que porque el facistol del coro estd muy maltra-
tado (...). Se puede hazer uno nuevo aprovechando del Viejo lo que pudiere servir.

El trayecto a recorrer por los libros corales desde el archivo al facistol se convertia en una fuente
habitual de deterioro de ambos, sobre todo cuanto mas lejos estaba el archivo o libreria de canto-
rales del coro.

Causas extrinsecas de deterioro

Los libros de coro y los factores medioambientales

Los cantorales, ademas de por una serie de causas de degradacién intrinsecas (Bueno 2006) y pro-
pias de los materiales empleados, se veian alterados por causas extrinsecas. Junto a los efectos
propios de la manipulacién humana, la influencia de las condiciones ambientales son las causas
principales de una buena o mala conservacién de los bienes culturales. La mejor manera de preser-
var los bienes culturales consiste en mantenerlos en “condiciones constantes de temperatura y
humedad con un grado de pureza atmosférica” (UNESCO 1979: 35).

En base a lo anterior, podemos decir que si nos preocupa conocer la incidencia del medioambiente
en un libro de coro, los pardmetros principales que se deberian tener en cuenta son la temperatura
y la humedad relativa (HR). Menos determinantes pueden ser otros parametros (contaminacion,
iluminacién, latitud, altitud, topografia y composiciéon de los suelos préoximos, corrientes de aire o
contenido en sales entre otros), porque no suelen afectar significativamente a estos libros
especialmente por el poco uso que de estas obras se hace desde hace mucho tiempo. Recordemos
gue son libros que han podido estar incluso durante siglos almacenados sin abrirse y en la mayoria
de los casos dejaron de emplearse en Espaiia de forma habitual especialmente a lo largo del siglo
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XX, confirmandose su desaparicion de la liturgia con el cambio promovido en ésta por el Concilio
Vaticano Il y al celebrarse las misas en lenguas vernaculas en reemplazo del latin.

Aunque el clima puede sufrir oscilaciones diarias, estacionales y anuales considerables, la ubicacién
de archivos de libros corales en edificios histéricos (iglesias, catedrales, monasterios,
ayuntamientos, palacios o casas seforiales) se convierte en un factor positivo. Estos edificios gene-
ralmente de gruesos muros, suelen matizar las oscilaciones externas estacionales y diarias, hasta
parametros mas adecuados para la conservacién de estos artefactos culturales: temperatura en
torno a 18°-20°C y humedad relativa en torno al 40-60%.

Estos factores afectan a los libros corales de una forma muy importante, al estar constituidos mayo-
ritariamente por materiales organicos como los soportes proteinicos, (cueros y pergaminos) y celu-
16sicos (papel), los adhesivos de origen animal o vegetal, los textiles, las maderas o la cordeleria (en
cabezadas, nervios e hilos de cosido). También afectan a la conservacion de las ilustraciones o mi-
niaturas, cuyas técnicas pictéricas (Bueno 2006; Martinez 2001), pueden verse muy alteradas por
unas inadecuadas condiciones.

En este sentido, el medioambiente aglutina a los factores que en primer lugar y de una forma
determinante influyen y determinan los cambios estructurales en los bienes patrimoniales (Stolow
1987: 4), ademas de provocar una importante serie de alteraciones y modificaciones quimicas. Los
parametros aceptables de humedad y temperatura para unos materiales (el cuero o el pergamino
requieren una atmésfera con un 40-60% de HR), pueden ser desastrosos para otros (los metales
requieren una humedad relativa del 0%). Los factores medioambientales ademas no pueden ser
eliminados (como si podriamos intentar hacer con la contaminacién), o reducidos a valores
minimos por norma (lo que podemos hacer, por ejemplo, con el tiempo de exposicién a la luz).
Ademas las variaciones y oscilaciones rapidas, como las diarias o las ocurridas en los transportes,
son los que mas afectan en comparacion con las estacionales o anuales.

Interaccién de la temperatura en la conservacién de los cantorales

Respecto a la influencia del factor temperatura hay que mencionar que comparativamente, las
bajas temperaturas son menos dafinas que las altas, aunque producen cambios dimensionalesy la
aparicion de cuarteados, descamaciones, manchas o rigidez y por tanto, facil fractura en el caso de
las maderas, cueros y pergaminos; cambios y deterioros incentivados si hay fluctuaciones. Las altas
temperaturas provocan danos fisicos y quimicos, llevando a la pérdida de estabilidad y a la deshi-
dratacion, dafos que se mencionardn también en relacién a la baja humedad relativa; si la tempe-
ratura es muy alta los danos pueden ser irreversibles y se puede llegar a la destruccién por com-
bustién.

Interaccion de la humedad relativa con los libros de coro

Como la humedad relativa depende directamente de la temperatura, estos dos factores deben
estudiarse conjuntamente, ademas todas las reacciones quimicas que se pueden producir por efec-
to de la humedad relativa se aceleran cuanta mas alta sea la temperatura.

Una mayor o menor sequedad o humedad climatica provoca una serie de reacciones que tienen su
origen a partir de un proceso de absorcidon o desprendimiento de humedad (en pergaminos, pape-
les, cueros, textiles o maderas). Estas obras son capaces de amortiguar hasta cierto punto los
efectos y cambios de las fluctuaciones medioambientales gracias a su contenido en humedad; por
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ejemplo con un 50% de HR ésta es de en torno al 16% en las pieles, 12% en la madera, 7,5% en la
cola animal y 5% en el papel (Raphael 1993).

La pérdida de la higroscopicidad y la disminuciéon del tamafo debidas a una alta y continua
sequedad, en el caso de los pergaminos y en menor medida en el cuero, se explica si sabemos que
las proteinas en su estado natural poseen una determinada conformacién espacial, mantenida
mediante interacciones no covalentes por enlaces o puentes de hidrégeno; aunque éstos no
posean mucha energia, pueden afectar a la estabilidad en los niveles estructurales secundarios,
terciarios y cuaternarios de las proteinas (Jimeno 1996: 77-82) . Las moléculas de agua (Blazej 1984)
participan en esos enlaces no covalentes al formar una cubierta hidratante alrededor de las
cadenas de aminoacidos (que son las que conforman las proteinas), siendo unidas a éstos por
enlaces de hidrégeno y contribuyendo a la estabilidad estructural. Pero si la estructura de la
proteina pierde muchas moléculas de agua pierde interacciones no covalentes disminuyendo la
estabilidad de la estructura, produciéndose su desnaturalizacion; es decir, cambia su conformacion
espacial al contraerse y realizarse interacciones irreversibles entre aminodcidos. Esto, provoca que
los soportes proteinicos sean incapaces de volver a rehidratarse en muchos de los casos e incluso
una gran desecaciéon impide generalmente su completa rehidrataciéon (Erhardt y Mecklenburg
1994). Sin embargo, como la desnaturalizacién no afecta a los enlaces peptidicos que existian entre
los aminodcidos, al volver a las condiciones normales, algunas proteinas pueden, en ciertas
ocasiones, recuperar su conformacién primitiva; es lo que se denomina renaturalizacién (Jimeno
1996: 83).

En el pergamino, la humedad relativa inferior al 40% ya es perjudicial; en el cuero, si ese valor baja
del 25%, se puede crear una “memoria” que hace que desde ese momento tenga tendencia a
contraerse irreversiblemente (Silvio 1997: 82).

En general, si la humedad relativa baja del 35%, aparecen deterioros fisicos como deformaciones,
dureza, rigidez, debilidad y contracciones disparejas (como se ha comentado al realizarse interac-
ciones entre aminoacidos en el caso de los pergaminos o cueros) y desecacién en las maderas. Por
el contrario, una humedad relativa alta, de mas del 65-70%, afecta provocando un importante au-
mento de tamano. En el caso de que sea elevada y continua, el coldgeno se descompone y se des-
polimeriza, convirtiéndose en gelatina y puede unir hojas o transponer tintas o miniaturas a las
paginas contiguas, favoreciendo el ataque de microorganismos.

Los cambios ciclicos rapidos hacen que se pierda elasticidad (capacidad de volver a su estado ori-
ginal) y plasticidad (la deformacién es permanente), y provocan la circulacion de componentes
solubles (resinas de maderas, aglutinantes de capas pictdricas, 0 componentes en cueros, perga-
minos y papeles). Algunos pigmentos cambian su composicién y color en alteraciones irreversibles
y estables: la azurita pasa a malaquita que es verde, el cinabrio (sulfuro de mercurio) que es rojo,
pasa a negro (metacinabarita) (Gémez 2002: 83-84). También se puede provocar corrosién de me-
tales (oro y plata falsa empleada en las miniaturas, bronce, chapas de lata o clavos de hierro) y mo-
vimiento de sales y eflorescencias por secado o condensacion si baja la temperatura.

La luz y la conservacion de los cantorales

Se ha comentado que estos libros suelen estar almacenados o archivados y poco expuestos a la luz,
salvo los ejemplares que forman parte de exposiciones o los que fueron iluminados con velas o
ldmparas de aceite. Si su iluminacion es con luz de radiacién controlada en cuanto a la emisién de
ultravioletas e infrarrojos y no supera las recomendaciones habituales para la exposicién de docu-
mentos (50 lux), podremos hablar de parametros aceptables. Estos se consiguen en la actualidad
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con iluminaciones con fibra éptica como la instalada en las vitrinas con cantorales en la nueva mu-
sealizacién del monasterio de Guadalupe (Caceres) o en la iluminacién de piezas de cuero del mu-
seo de Cluny (Paris). El deterioro habitual en el libro de coro ocurre cuando éste se abre por una
pagina (generalmente la de la miniatura mas espectacular) y se deja asi durante meses, en exposi-
ciones temporales; o afnos en exposiciones permanentes. En estos casos el dano se podria minimi-
zar si se hiciera una rotacién tanto de paginas como de libros exhibidos y se colocaran filtros me-
diante vitrinas o cajas de proteccién con cierta ventilacion (por ejemplo de metacrilato con perfo-
raciones o no selladas para evitar ademas condensaciones). Especialmente habria que seguir estas
recomendaciones basicas en aquellos cantorales expuestos en los facistoles de los coros que sue-
len estar iluminados con potentes proyectores (dada la necesidad de iluminar un gran espacio)
[Figura 1], o a los que pueda llegar la luz directa desde ventanas o vidrieras.

Danos biolégicos de los libros de coro

Como consecuencia de la escasa ventilacion, las elevadas temperaturas y humedad, la oscuridad y
la falta de mantenimiento y limpieza [Figura 5], se suelen dar las circunstancias idéneas para la pro-
liferacion de alteraciones de tipo bioldgico. Los roedores e insectos se alimentan de los materiales
degradados (s6lo se suelen alimentar del pergamino hidrolizado por una alta HR, o de las maderas)
y dejan abundantes excrementos y residuos como serrin, detritus, regueros de orin, etc. Las bacte-
rias y hongos destruyen los papeles, el pergamino y el cuero que se descomponen por la accién
enzimatica al consumir el carbono presente en las moléculas de celulosa y de las proteinas, para
obtener nutrientes; ademas excretan acidos organicos y ciertas sustancias colorantes que debilitan
y manchan los materiales degradados y dejan su impronta irreversible sobre las superficies en for-
ma de manchas variables. En el caso de los adhesivos, alteran o se alimentan de las colas organicas
que pierden su poder adherente o desparecen [Figuras 3 y 4]. Estructuralmente, los nervios, el re-
vestimiento y lomo se pudren por lo que las encuadernaciones se deshacen.

Figura 3. Arriba: a la izquierda, libro de coro del Palacio de Viana en Cérdoba y a la derecha, de la iglesia prioral de
Carmona en Sevilla. Abajo: libro de la iglesia de la Encarnacién de Vélez Rubio abierto y cerrado.
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Figura 4. Detalles de libros de coro de la abadia del Sacromonte de Granada y atriba a la derecha, de la iglesia prioral de Carmo-
na en Sevilla.

El uso y mantenimiento de los corales

Son bastante comunes las alteraciones producidas durante su uso, incluidas reparaciones y
recomposiciones [Figura 4]. En muchas ocasiones, elementos como correas en el lomo o cierres
han desaparecido y los elementos metdlicos como bullones y esquineras que servian para su
proteccion, se encuentran en ocasiones rotos o desaparecidos. Aunque la estructura ligatoria solia
estar hecha a conciencia y teniendo en cuenta su peso, el uso hace habitual la presencia de nervios
y cabezadas rotos y el desprendimiento de cuadernillos y tapas.

Los principales daios que se suelen encontrar en el interior de los cantorales ya se apuntaron en el
articulo: “Deterioro en encuadernaciones manuscritas de gran formato: causas intrinsecas de
alteracion en los libros de coro” (Bueno 2006), como pueden ser manchas, quemaduras, dobleces
de las esquinas de las hojas para marcarlas, desgaste y engrase de la esquina inferior derecha
(habitual zona para pasar pagina) o anotaciones en los margenes a tinta, grafito, lapiz de color, etc.
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Como resultado de este uso nos encontramos frecuentemente con reparaciones que convirtieron
el interior de estas obras en una amalgama diversa de cosidos y parches. Las recomposiciones y
adaptaciones a la liturgia es uno de los hechos que ha provocado un dafo mas diverso en estos
libros. Esto se refleja en alteraciones en la numeracién, en la ley de Gregory (en un cuaderno de
pergamino las paginas enfrentadas presentan la misma cara del pergamino, alternandose pelo con
pelo y carne con carne sucesivamente y por tanto, dos caras blancas y dos amarillentas). Es fre-
cuente el guillotinado para adaptar el cuerpo del libro a unas nuevas tapas o en el proceso de re-
encuadernado y, por supuesto, a numerosas alteraciones en el texto y en la musica. Las
correcciones se llevaban a cabo de distinta manera: raspando, tachando, colocando el nuevo texto
al lado o tapando el texto original con parches de papel o pergamino y colocando el nuevo texto
encima [Figura 3]. En estas recomposiciones las letras capitales podian ser recicladas, eliminandose
parcialmente para transformarlas en otras o aprovechandolas para otros volUmenes.

El desuso

El desuso no fue un aspecto que favoreciera tampoco a estos volumenes litdrgicos, ya que el desin-
terés y su traslado a lugares mas apartados de los recintos religiosos hicieron que proliferaran otra
serie de danos, si caben mas devastadores que los anteriores [Figura 5]. Es bastante usual encontrar
gran acumulacion de polvo y suciedad siendo campo abonado para insectos bibliéfagos como
cucarachas, pececillos de plata o piojos del libro. Con la oscuridad como cobijo nos encontramos la
devastadora labor realizada por las termitas y los roedores y el almacenaje en buhardillas y aticos
con ventanas rotas permite la accién y restos causadas por las palomas y otras aves (y especialmen-
te sus excrementos). Con su abandono también proliferan los hurtos, el recorte de sus bellas ilumi-
naciones o el comercio con anticuarios o coleccionistas que no dudan en venderlos recortados; y
lamentablemente jhablamos en presente!

Figura 5. Ejemplo de almacenamiento inadecuado de los libros de coro en una iglesia de Granada y su limpieza y
conservacion basica realizada recientemente.
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La preservacion de cantorales: sistemas de almacenaje

El concepto de “valor” que ha rodeado estos libros a lo largo de la Historia es un aspecto paradéji-
co, encontrandose eso si, unido desde un principio al término de preservacién. Durante el periodo
de empleo habitual si existia una preocupacién por su conservacién vinculada a su utilidad en el
desarrollo del culto. Asi se producian por un lado enmiendas, adobos o reparaciones de las partes
deterioradas, adecuaciones del texto y de la musica y renovaciones. Por otro lado se fabricaban
muebles especificos, se designaba personal para su custodia e incluso se llegaba a sancionar bajo
pena de excomunion la desaparicion del patrimonio bibliografico de una comunidad religiosa®.

Aunque hoy en dia la preservacidon en general es un término amplio cuya delimitaciéon ha sido mo-
tivo sobrado de debate entre profesionales, en el pasado ya se tenia claro uno de sus objetivos
principales en referencia a los libros corales, el proporcionar las condiciones éptimas necesarias
para asegurar que la informacién sobreviviese a lo largo del tiempo; claro esta sin atender en gene-
ral a otros principios ahora irrefutables como el respeto a la integridad fisica o estética del original,
la minima intervencion o la diferenciacién de lo afadido. Por ello se realizaban elaboradas librerias
que preservaban a estas obras de las principales causas exdégenas de deterioro [Figura 6], aunque
en las fuentes bibliograficas consultadas, las referencias mas tempranas encontradas respecto al
almacenamiento de libros hacen alusion al uso de arcas*. Como caso concreto, podemos citar la
catedral de Cuenca, donde hay datos sobre la labor realizada por un carpintero entallador, Juan de
Alarcén, que en 1563 realiza un cajon para los libros de coro. Aunque no se especifica como seria
(Pérez 2007: 149). También hay referencias de armarios especificos para albergar esta tipologia
libraria, como la siguiente: El armario es un mueble lujoso y exclusivo para contener los preciados cédi-
ces. Su lugar de emplazamiento es habitualmente el escriptorio, junto al atril y la silla del escribano. Las
iglesias disponian también de armarios donde se guardaban los objetos de culto, cartas de donacién y
libros de coro. (Garcia 1993: 247).

En cuanto a las zonas de almacenaje, independientemente de su diversa ubicacién, la nota comun
entre ellas es su cercania al coro, para reducir en la medida de lo posible el trasiego diario de estos
pesados libros. Por desgracia el lugar de almacenamiento no solia estar formado por librerias o
armarios corales® en muchas ocasiones, quedando muchos de estos volimenes almacenados en
capillas contiguas al coro, apilados sobre bancos o algunos de ellos incluso repartidos por el suelo®.

Caso excepcional de preservacion gracias al buen disefio lo encontramos en la libreria coral de la
coleccion del monasterio de Yuso, en San Millan de la Cogolla [Figura 6], en donde la humedad y la
ventilaciéon son parametros controlados en la estructura fabricada ex profeso; bajo los railes de
extraccién en la base de la libreria se colocé alabastro, material muy higroscépico que absorbe la
humedad excesiva y la devuelve en periodos de sequedad y se realizaron decorativos vanos en la
pared para crear una libre circulacién del aire y evitar la formacién de un microclima excesivamente
huimedo y el consiguiente ataque fungico. Otro problema estudiado en esta libreria es el control
del ataque bioldgico y para ello se buscé una sencilla solucién: en la parte baja de la libreria se co-
locaron “gateras” para que los felinos pudieran acceder y mantuvieran alejados a ratones o insectos
de estos preciados libros.

En la libreria coral del colegio seminario del Corpus Christi o del Patriarca en Valencia [Figura 7],
también se abrieron vanos en la pared, siendo la parte trasera de madera y separada de la pared
para evitar humedades. En este segundo ejemplo la libreria carece de puertas, que si fueron colo-
cadas en la de Yuso, al igual que en muchos otros armarios construidos y solian tener llave e inclu-
SO en ocasiones, una persona encargada de su custodia, preservandose asi los volimenes del polvo
y de los “amigos de lo ajeno””’.
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Figura 7. De izquierda a derecha: vista general de la libreria, detalle del interior de los casilleros y mueble auxiliar
empleado para el transporte de los libros hasta el facistol. Libreria coral del colegio seminario del Corpus Christi,
Valencia.
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Estas librerias solventaron también el tema de la manipulacion; suelen estar divididas en casilleros
individuales® para evitar que un volumen apoye sobre otro dificultando su manejo. Ademas, en el
interior de cada casillero de la libreria del Corpus Christi de Valencia se colocaron unas ruedas
metalicas que facilitaban su extraccién, aunque esto no evitaba “tirar” en cierta medida del libro,
problema que se solucioné en Yuso con railes de madera extraibles colocados en la base de cada
cantoral. A veces se colocaban para facilitar su extraccion dos pequenas ruedas en los cantos infe-
riores de las tapas de los libros, piezas que se han encontrado en los del monasterio de Guadalupe
de Caceresy en los de la catedral de Murcia.

Como se ha visto, los cantorales por su gran formato, deben ser almacenados de forma que se
facilite su extraccion y en espacios ajustados a su tamano. Si son colocados en posicion horizontal,
que parece ser el sistema empleado en las librerias de libros de gran formato o peso (asi se puede
apreciar por ejemplo en algunas pinturas sobre tabla medievales), no es aconsejable amontonarlos
y si es en vertical es necesario que cada casillero sea ocupado por un solo cantoral [Figura 8]. En
este sentido destaca el buen acabado de la libreria coral de la Capilla Real de Granada, de madera
con puertas y malla metdlica y baldas independientes con railes y las superficies forradas de textil.

Las estanterias de madera son desaconsejadas en algunos estudios por su contenido acido (Mc
Cleary y Crespo 2006: 52) y con las metdlicas, incluso las abiertas, hay que tener mucho cuidado
con las posibles condensaciones de agua por los cambios de temperatura. En cualquier caso, es
necesario que carezcan de elementos que puedan producir daios en estos libros y que los tornillos
o tuercas utilizados sean de materiales anticorrosivos. Ademas deben tener un buen acabado qui-
mico con pintura anticorrosiva, repelente de insectos e ignifuga. En el caso de ser muebles con
puertas, es esencial una buena ventilacién que evite la condensacion del aire en su interior (Bello y
Borrel 2002: 102-103).

Respecto al uso de estanterias metdlicas las encontramos preparadas para la colocaciéon vertical de
los volumenes, como en el Sacromonte de Granada o en horizontal, como en la catedral de Pam-
plona, aunque ninguna de éstas sea ideal.

Figura 8. Vista general y detalle de la excelente libreria coral de la Capilla Real de Granada; fotografias de M2 Jesus
Delgado.
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En el caso de la libreria sacromontana [Figura 9], el nuevo sistema ha mejorado el anterior de ma-
dera, de muy mala factura y muy deteriorado; el cambio de ubicacidn ha permitido no obstante
conservar el antiguo archivo y estanterias detras del 6rgano y trasladar los volumenes a la nueva
zona de archivo general de la institucion. Sin embargo el nuevo sistema no estd totalmente prepa-
rado para evitar el rozamiento de los cortes y cejas del pie de los libros y tampoco soluciona el de-
terioro y desgastes por el roce de unos elementos decorativos metdlicos con otros ya que los casi-
lleros no son individuales (Bueno: 2005), o con los propios rieles de las estanterias (similares en el
caso de las del Sacromonte o Pamplona) que tienen unos filos muy cortantes.

En las estanterias metdlicas de la catedral de Pamplona [Figura 10] la intencidn ha sido acertada
pero la solucién aplicada no del todo. Se han empleado estanterias comerciales adaptadas (dos
estanterias estrechas una delante de la otra), que no llegan a cubrir el plano de los libros grandes.
Ademas la falta de espacio ya ha llevado a que se acumulen ejemplares unos sobre otros o que se
amontonen otros elementos sobre los libros como cajas, marcos de fotos, etc.

Las nuevas tecnologias al servicio de la conservacién de los libros de coro

Aunque ya no directamente relacionada con las librerias corales, pero si con la conservacion, hay
dos aspectos que se tuvieron en consideracion en el pasado y que siguen teniendo importancia en
la actualidad. Por un lado cabe mencionar la preservacién a través de la copia, actualmente solven-
tada con la digitalizacién de libros y por otro la preservacién en relacién con la concienciacién de
los usuarios y responsables de estas obras. Ya a finales del siglo XIX, en colecciones como la de la
catedral de Sevilla se aconsejaba el reemplazo de volimenes originales por impresos para evitar en
la medida de lo posible el trasiego diario de estos cantorales (Marchena 1998: 29). Y hoy en dia el
uso de las nuevas tecnologias ha facilitado la digitalizacién de los volumenes y su difusién a nivel
mundial. Destacamos el proyecto del Seminario Nacional de Mdusica en la Nueva Espafia y el México
Independiente del Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, México: “Libros de coro en
MUSICAT. Rescate, conservacién, catalogacién y divulgacion de la coleccién de 121 libros de coro
de la catedral metropolitana de la ciudad de México” que se puede ver en
http://musicat.unam.mx/nuevo/librosdecoro.html. Presenta en la web la digitalizacién de gran
parte de la informacién recopilada.

Figura 9. Antigua y nueva estanteria de la abadia de Sacromonte en Granada.
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Figura 10. Estanteria utilizada en la catedral de Pamplona.

Conclusiones

La comunicacién entre equipos e investigadores individuales en este ambito, la interaccién de di-
versos profesionales (conservadores-restauradores, musicélogos, historiadores del arte, cientificos
especializados, etc.) y los responsables, la publicacién y difusién de los estudios que se realicen, la
actualizacién de inventarios e investigacién histérica, o la catalogaciéon y descripcidon de materiales,
contenidos musicales y estados de conservacion, son tareas aun pendientes de realizar y que es-
tamos intentando poner en marcha para contribuir, sin duda, a la requerida puesta en valor de
estos bienes culturales. Quisiéramos hacer una llamada de atencién especialmente hacia las colec-
ciones ubicadas en pequefias y medianas instituciones (incluso ahora formadas por unos pocos
volumenes) que no han recibido aun la atencién de los investigadores (e incluso a veces de los
propios responsables de su custodia), para que se contribuya al menos a su conocimiento y no
continten desapareciendo por su deterioro o puesta a la venta.

Se hace ademds muy necesario hacer un trabajo reflexivo sobre los criterios de intervencién a apli-
car en los cantorales, ya que en muchas ocasiones aun hoy se siguen reencuadernando y modifi-
cando en su estructura original a pesar de que ya no se tenga la necesidad de que recuperen un
aspecto renovado dado que probablemente nunca vuelvan a ser usados como elementos en el
culto. ;No deberiamos empezar a tratar a estos bienes culturales con criterios mas arqueolégicos
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que restauradores? Evidentemente se deberian hacer importantes labores de conservacion de mu-
chos de los volimenes y especialmente de control y mantenimiento del entorno, incluido en el
acceso de las personas, pero creemos se deberian limitar las intervenciones restauradoras indiscri-
minadas, especialmente las realizadas por encuadernadores sin conocimiento de las especiales
caracteristicas e historia de estos libros.

Para finalizar y aplicable a este patrimonio en particular y a todos los bienes culturales en general,
quisiéramos destacar como la concienciacién sobre la importancia cultural, material e histérica de
estos bienes, asi como su puesta en valor, suponen un paso primordial para la correcta conserva-
cion de los libros corales. Existe el ejemplo de una coleccién andaluza que sobrevivié a una guerra
civil gracias a una medida de emergencia: Cuando mds se deterioraron fue en tiempo de la guerra civil
espariola, pues no sabemos quién, pero desde luego alguien que conocia bien el valor de aquellos libros
y que temia que pudieran perderse o destruirse, se le ocurrid la idea de guardarlos en las bévedas del
templo (texto anénimo disponible en la web bajo el titulo Libros corales, consultar bibliografia). Se
deterioraron, aunque algunos de ellos sobrevivieron lamentablemente: hemos encontrado en su
coleccion varios ejemplares restaurados hace unos afos en los que se ha empleado un revesti-
miento de guaflex© (un soporte celulésico impregnado con resinas y pintado acrilico de la marca
Guarro Casas S.A. que intenta imitar a la piel), de color naranja y con guardas de papeles de agua 'y
cartulinas azules, acabados y materiales jamas empleadas en estos volimenes. Intervencién reali-
zada con buena voluntad pero que creemos ha descontextualizado y deteriorado irreversiblemen-
te el libro manuscrito en pergamino del siglo XVII, devolviéndole un aspecto ficticio y artificial.

Definitivamente si no tomamos medidas urgentes y se establecen unos criterios basicos o reco-
mendaciones de intervencion, es probable que la progresiva pérdida o alteracién de este patrimo-
nio nos lleve a una situacién irreversible en muchos casos.

Notas

[1] Suérez Gonzalez menciona el uso de varios facistoles en el recinto del coro de la residencia de cané-
nicos regulares de San Isidoro de Ledn: un facistol pequefo sobre el que se depositaba el breviario
que servia como guia durante la liturgia y uno grande, redondo con tres lazenas en el pie. Este ulti-
mo tenia zona de almacenaje en la parte inferior. (Suarez 2005).

[2] En el colegio seminario del Corpus Christi (Valencia) el facistol tiene un pie en la parte baja por lo
que se recurria al uso de un pequefo mueble auxiliar para almacenar dos o tres libros en posicion
vertical.

[3] Estos datos pueden ser consultados en red en la publicacion de Sudrez Gonzélez. (Suarez 2005).

[4] Garcia Cuadrado en el estudio de las cantigas del Cédice de Florencia hace una descripcién y estudio
de las iluminaciones, con informacion sobre el mobiliario utilizado en el reino alfonsi (Garcia 1993).

[5] Por ejemplo segln Garcia Lujan, de los libros empleados en el servicio del coro de la catedral de
Cédiz, unos estaban siempre dentro del coro y otros se llevaban al mismo segun las necesidades li-
turgicas, siendo guardados en armarios-librerias. En el Libro de Cabildos de la abadia del Sacromon-
te de Granada n° 6, p. 275v de 16 de junio de 1707 leemos: Proptsosse por el Sefior Abad (...) hazer un
oratorioy libreria para el servicio del coro.

[6] Asi se comenta que pasaba en la catedral de Sevilla, donde segiin Cedn Bermudez (1800-1804) algu-
nos de ellos: se veian amontonados en el suelo (del coro) quitando la vista y lucimiento y aun perjudi-
cando al excelente pie del facistol. (Marchena 1998: 29).
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[7] En la obra de Pérez Bernd se habla de un armario con llave que encarga el cabildo y de otro que se
reserva en el anteaula, controlado por el sochantre, para los libros de coro (Pérez 2007: 190).

[8] Aunque actualmente la coleccién de libros de coro de la catedral de Sevilla se encuentra en estantes
metalicos, no siempre ha sido asi, en 1507 el cabildo acuerda que se haga una libreria de madera
donde cada libro ocupaba un compartimento, para facilitar su extraccién (Marchena 1998: 28).
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