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Resumen

En los Gltimos afios los avances tecnoldgicos aplicados a la restauracion se han convertido en medios
auxiliares imprescindibles, previos a la intervencién de cualquier tipo de B.I.C. Estos sistemas no solo
facilitan el trabajo del restaurador, sino que ademas permiten llegar a resultados méas precisos. Todo esto es
constatable en un ejemplo muy concreto: la Casulla de San Valero.

A estos fragmentos que presentaban una problematica muy especial, se les efectuaron estudios previos tales
como, documentacion fotografica con distintos tipos de iluminacion, andlisis de laboratorio, estudio técnico
del ligamento siguiendo el esquema desarrollado por C.I.E.T.A,, etc.

Fue fundamental para establecer el posterior tratamiento el uso de medios informaticos con la utilizacion de
programas de dibujo y de retoque fotografico, que nos permitieron realizar distintas combinaciones entre los
fragmentos, sin necesidad de manipularlos, asi como determinar la relacidn existente entre otros de la misma
casulla que se conservan en otros museos.

En el afio 1275 con motivo de la celebracion del Concilio Provincial de Tarragona, el prior

de la Colegiata de Roda de Isabena (Huesca) y el obispo de la Catedral de Lérida llevaron a
la primera, un terno realizado con tejidos musulmanes y los consagraron al culto de San
Valero, obispo en el siglo IV de Zaragoza. Este conjunto estd formado por una capa, dos
dalmaéticas y una casulla. (1)

Posteriormente el terno se llevo a la Catedral de Lérida. En 1480 su sacristia sufrié un
incendio y los ornamentos debieron quedar en bastante mal estado. Diecinueve afios
después, en 1499, los candnigos decidieron que Joan Francesc Olivé reparase las vestiduras
con la finalidad de “conserventur in futurum”.(2) Posiblemente fue en este momento
cuando la casulla, que originariamente tenia forma de campana, fue recortada siguiendo el
patron de la época.

Durante el siglo XIX se exponia anualmente en la Catedral con motivo de la festividad del
Santo, ademas pudo ser vista en la Exposicion Universal de Barcelona de 1888 y en la
Exposicion Historica-Europea celebrada en Madrid en 1892 (3). A mediados de siglo, el
Padre Villanueva dijo que una casulla habia sido deshecha para adaptarla a los nuevos usos
liturgicos.(4)



Es a partir de 1908, despues de la Exposicion Universal de Zaragoza, cuando el tejido es
repartido a los coleccionistas del mundo.

En 1922, tras un polémico proceso de venta comenzado cuatro afos atras, las piezas son
adquiridas por el coleccionista Lluis Plandiura Pou.(5). Diez afios después, los ornamentos
de San Valero pasaron al Museo Textil y de Indumentaria de Barcelona, tras adquirirse la
coleccion completa.

En 1990 se trasladan a la Fundacién Abegg los diferentes ornamentos de San Valero del
Museo de Barcelona, para su restauracion. Dado que el estado de conservacién de la casulla
era lamentable, decidieron pedir los fragmentos custodiados en 14 colecciones, incluidos
los tres pertenecientes al Museo Valencia de Don Juan. Alli se ubicaron cada uno de ellos
en el lugar que les correspondia en la casulla resultante de la restauracion de 1498. (6).(foto
1)

En febrero de 2002, en el Departamento de Tejidos del IPHE se formé un equipo dirigido
por Pilar Borrego para proceder a la restauracion de fragmentos de la Casulla de San Valero
procedentes del Museo Valencia de Don Juan: el fragmento de las flores y el fragmento de
los leones. Un tercer fragmento, el de escritura cufica, se afiadié posteriormente al
desarrollo del trabajo ya que los tres juntos completan una alternancia decorativa semejante
a las de otros tejidos almohades del siglo X111 como el fragmento del manto del infante
Don Felipe de Villalcazar de Sirga, asi como el pellote de Leonor de Castilla (¢-1244)?
Tanto el manto de Don Felipe como la casulla de Ximénez de Rada (7) tienen grandes
semejanzas estilisticas con el fragmento de las flores.

En primer lugar se realiz6 un estudio del ligamento siguiendo la normativa dictada por el
C.LE.T.A (Centre International D’Etude des Textiles Anciens). Este centro se fundd en
1954 para promover en el ambito internacional el conocimiento del tejido antiguo. Son
numerosos los autores que constatan la importancia que el analisis técnico aporta en la
datacion y procedencia de los tejidos.

Los samitos con base de sarga 3/1 aparecen en los siglos XI-XII, siendo su uso exclusivo de
los talleres hispano-musulmanes. Este analisis modifico la clasificacion de los tejidos de
Halberstad y de Baunschweig que habia sido publicados como tejidos italianos.(8)

Dorothy Shepherd clasifica un grupo de tejidos con caracteristicas andlogas como hispano-
musulmanes de la primera mitad del S. XIlI, centrando su elaboracion en los talleres de
Almeria. El ligamento de estos tejidos es “lampas”, constituido el fondo por un tafetan
irregular (2-2-4-2-2). Parte del motivo decorativo se realiza con hilo de oro aplicado con un
espolin, que tiene aspecto de nido de abeja, como consecuencia del ligamento utilizado. Los
hilos de trama utilizados coinciden en la combinacion de colores: disefio en seda de color



rojo y verde sobre fondo marfil, con detalles de “Oro de Chipre”, principalmente en las
cabezas, delimitadas con sedas de color amarillo.(9).

Cristina Partearroyo clasifica el sudario del sepulcro de San Ramon como de procedencia
egipcia, con tradicion copta de los siglos X-XI. La transicion del tejido de fondo en
“tafetdn”, al motivo decorativo de ligamento “louisine” presenta un cruce caracteristico en
las tapicerias coptas, donde los hilos de urdimbre modifican su posicién asegurando las
franjas decorativas. Esta técnica no se emplea en la tapiceria hispano-musulmana,
estilisticamente de clara influencia copta.(10)

M.F. Lemberg y G. Vial demostraron técnicamente que de los 39 fragmentos de la
coleccion Abegg catalogados como tejidos persas de la dinastia Bouiyide, solamente 8
pueden considerarse auténticos.(11) (Foto 2)

La casulla de San Valero esta realizada con técnica de taqueté. Este ligamento forma parte
de aquellos de tipo compuesto, que junto con el samito, presentan dos urdimbres, una de
ligamento y otra de fondo y al menos dos tramas, una de fondo y otra de decoracion. Estas
pasadas, que denominaremos lats y cuyo numero variard en funcion de los colores
utilizados en el disefio del tejido, se enlazaran con la urdimbre de ligamento formando un
tafetan que cubrira la superficie, tanto del anverso como del reverso, con largas bastas que
dibujaran el motivo decorativo. Segun las necesidades de éste en cada pasada se utilizara la
trama cuyo color sea el requerido para formar el disefio, quedando reservados y ocultos en
el reverso los otros hilos. Las urdimbres de fondo separaran la trama que en ese momento
forme el efecto decorativo del anverso, de aquellas otras que actuaran de fondo,
discurriendo entre medias a modo de relleno interior.

En los tres grupos de fragmentos que nos ocupan, las urdimbres tanto de fondo como de
ligamento estan realizadas con hilos de seda de color salmén y torsion “Z”. De ellas las de
ligamento se enlazan con las tramas formando un tafetan 1:1.

Asimismo, en los tres fragmentos se han empleado tres lats para crear el efecto decorativo,
variando los colores segin el disefio. Asi en el tejido decorado con leones se han
combinado los hilos de seda sin torsién aparente en color rojo con el oro de Chipre, que
aparece entorchado en “Z” sobre alma de seda con idéntica torsion a la antes mencionada,
en la que segun la zona se pueden mezclar fibras de color beige y rojo o amarillo y rojo. La
seda del fondo del tejido es del mismo tipo pero de color azul cobalto.

Iguales materiales se utilizan para los otros dos motivos, empledndose sedas en blanco y
salmon sobre fondo de oro de Chipre para las letras cuficas y el contario que las enmarca e
idéntica combinacion de colores y materiales en el de motivo de flores. Cabe destacar sin
embargo que en parte del dibujo de dos de los fragmentos de flores, concretamente aquella



que corresponde a la parte central del roseton y las areas colindantes del fondo del tejido, se
aprecia una alternancia cromaética diferente, habiéndose invertido el uso de los colores, es
decir en este caso el fondo de la flor es de seda azul mientras el del tejido es rojo. Esta
circunstancia ha generado numerosos interrogantes. Se ha descartado la posibilidad de que
se trate de un error del tejedor ya que a la indudable maestria técnica alcanzada en esta
época que hace impensable incorrecciones de tal indole, se afiade el hecho de que
encontramos una alternancia similar también en la zona que corresponde al inicio y final
de los circulos del contario donde se ha tejido una linea en seda de color blanco. Existen
ademas paralelos en otras piezas como sucede en un manto hispano arabe del siglo XIII
perteneciente a la catedral de Toledo, que dispone sobre fondo de color beige motivos
marrones de aves y leones afrontados y separados por el arbol de la vida y cuya unidad
decorativa se ve interrumpida en una franja de la zona inferior de la espalda cuando este
color es sustituido por un azul oscuro. No existen datos hasta el momento que justifiquen la
introduccidn de este tipo de variaciones ilégicas de color, podrian sin embargo responder a
la necesidad de crear piezas que no fueran perfectas como expresion del precepto islamico
de que Ala es el supremo creador, dador de vida y por tanto Unico creador de perfeccion.

Por ultimo encontramos en los fragmentos de letras cuficas y en el borde de uno de los de
flores una serie de lineas decorativas con distintas combinaciones de color utilizadas
habitualmente en los tejidos hispano musulmanes de la época como franja de separacion y
transicion hacia otro motivo decorativo. Técnicamente es un taqueté simple o uni, en este
caso las tramas son dos y siempre discurrirdn por la misma cara sin entrecruzarse del
anverso hacia el reverso o viceversa. En estos casos la seda es igualmente sin torsion, en
rojo, amarillo y blanco en el fragmento de flores y en rojo, amarillo, blanco y azul para los
de las inscripciones.

Ha sido clave en este trabajo, dada la complejidad de las piezas, la utilizacién de una serie
de medios auxiliares que han aportado luz sobre la relacion entre estos tres fragmentos y a
su vez con el resto diseminados por multiples museos.

Un estudio con binocular revela desgaste generalizado de los hilos de seda y abrasion
superficial del oro que forma los hilos metalicos, también fue de gran utilidad durante el
estudio de ligamento. (Foto 3)

La colaboracién con el Departamento de Analisis Fisicos del IPHE (12) resulté altamente
beneficiosa ya que las fotografias obtenidas con radiaciones U.V. permitio resaltar el
disefio casi perdido del motivo decorativo, tanto del fragmento de las flores como el de las
letras cuficas, permitiendo incluso en este dltimo descifrar la inscripcion “AL-YUM”
(felicidad). Al mismo tiempo reveld las alternancias de color a las que anteriormente
haciamos referencia. (Foto 4)



Las macrofotografias (13) nos permitieron descartar la ubicacion de piezas que a simple
vista parecian tener continuidad. El fragmento de las flores tuvo que ser separado en ocho
elementos ya que estaban inicialmente adheridos unos sobre otros para conseguir una
unidad formal, propia de criterios decimonénicos de restauracion. La nueva colocacion de
cada una de las piezas exigia una seguridad total al situarlas en su nuevo montaje. Asi pues,
se hicieron tomas de las zonas que en principio podian ir unidas, de modo que una vez
reveladas posibilitaba contar el nimero de pasadas que forman el motivo decorativo. Esto
permitié darnos cuenta que al unir algunos de estos fragmentos entre si, se superaba la
cantidad de tramas correctas, por lo que la continuidad inicialmente presupuesta, era
imposible. Por otro lado, también nos permitio apreciar ciertas irregulares de las tramas que
al tener continuidad en el otro fragmento, nos di6 la clave para su colocacién. Todo esto
nos hace reflexionar sobre la importancia que cada uno de los hilos tienen en una pieza.
(Foto 5)

En el Departamento de Microscopia Electrénica del IPHE, (14) se efectuaron analisis de
microscopia electrénica de barrido y microandlisis mediante espectrometria de
dispersion de RX, sobre una muestra de hilo metélico del fragmento de las flores. La
imégen resultante pone de manifiesto un estado de conservacion muy fréagil de la ldmina
metalica, que nos hizo evitar en la medida de lo posible una limpieza acuosa de las piezas.

Para la identificacion de colorantes (15) y morfologia de fibras (16) se emplearon las
técnicas de microscopia Optica, test microquimico y cromatografia en capa fina, que
corroboraron que las tramas son de seda, siendo indigo el colorante de tincion de las de
color azul, y palo de Brasil, el de las rojas y el de los hilos de costura encontrados en los
fragmentos de flores y de leones.

El tratamiento informéatico de toda la documentacidn recogida constituy6 una parte muy
importante en el desarrollo de los estudios preliminares. Los programas de procesamiento
de texto empleados tuvieron beneficios conocidos por todos, sin embargo el verdadero
avance vino de la mano de los programas de tratamiento de imagenes y de disefio. Con los
primeros pudimos variar la disposicion de las piezas que conformaban el fragmento de
flores y el de letras cuficas sin necesidad de manipular las piezas, mientras que los
segundos permitieron realizar graficos de los motivos decorativos.

Con el fin de aportar la mayor informacion posible en el montaje expositivo definitivo y de
reducir su tamafio, se modificd la situacion que los fragmentos tenian en la reconstruccion
realizada en la Fundacion Abegg, manteniendo la secuencia decorativa que tiene
actualmente la casulla. Foto 6)
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