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La exposicion y la conservacion preventiva son los aspectos
fundamentales de la conciliacion del uso y disfrute del patrimonio con
su preservacion. La organizacion de continuas exposiciones
temporales esta poniendo en peligro la estabilidad de una buena parte
del patrimonio y éste es un reto al que hay que responder con
profesionalidad.

La conservacién preventiva se ha convertido en un factor
determinante en cualquier proyecto de exposicion donde se muestren
objetos patrimoniales o se utilicen como espacios expositivos lugares
patrimoniales. Se encuentra presente en todas las fases de la
exposicion; asi desde un primer momento su aplicacién condiciona el
préstamo de las obras, pero sobre todo interviene en la conformacion
del espacio, la eleccién de los materiales para exponer, los sistemas
constructivos o la iluminacién; en definitiva, en lo que se conoce
como “el modo de exponer”.

Antecedentes

Los objetos patrimoniales son irreemplazables, forman parte de la
historia de la humanidad y por ello su preservacion es de la maxima
importancia. No existe la exposicion ideal desde el punto de vista de
la conservacion, por lo que los profesionales responsables del
proyecto constantemente se tienen que enfrentar a situaciones de
riesgo para el patrimonio que es necesario resolver.

Disefio y conservacion son los dos aspectos fundamentales que
conciliar en un proyecto expositivo, pero en muchas ocasiones han
sido antagOnicos, ya que apenas existia relacion entre los
profesionales que se ocupaban de ambas tareas. En la actualidad se
entiende que la conservacion tiene una influencia determinante en las
practicas expositivas y el disefiador debe cumplir con las normas y
condicionantes que le vienen dadas desde este campo.

Durante muchos afios los conservadores y disefiadores demandaron el
establecimiento de unos estandares por los que guiarse y éstos
empezaron a publicarse en los afios 60-70. Estos estandares estaban
referidos a los pardmetros ambientales: temperatura, humedad
relativa, contaminantes e iluminacion y fueron aceptados sin



cuestionarse. A partir de mediados de los afios 90 se puso en duda su
aplicacion y se apostd por un andlisis individualizado de las
condiciones de conservacion, teniendo en cuenta que las necesidades y
respuestas a las mismas podian ser muy diferentes.

Por altimo, hay que recordar que en el disefio interviene no sélo el
aspecto estetico que ayuda a la contemplacion de los objetos que alli
se muestran, sino también el bienestar del visitante que en definitiva
es el “cliente” del evento. Precisamente la consecucion de las
condiciones de confort del visitante ha chocado muchas veces con los
criterios de conservacion preventiva que se consideran mas adecuados
para la preservacion de los objetos, hay que recordar que entre otros
factores una baja temperatura y un nivel bajo de iluminacion
benefician la conservacién de los objetos, pero suponen incomodidad
al visitante.

El proyecto expositivo. Disefio y conservacion

La conservacién en exposiciones debe plantearse desde dentro de la
institucién y comenzar a aplicar sus técnicas desde el momento mismo
que se toma la decision de llevar a cabo el proyecto expositivo;
teniendo en cuenta las posibilidades de la institucién en términos de
infraestructura, presupuesto y personal.

La conservacion condiciona de muchas maneras el disefio, pero no
tiene por qué interferir en sus planteamientos estéticos y en el aspecto
creativo.

En la primera fase del disefio de una exposicion se tienen en
consideracién factores como la adecuacion del espacio y las
condiciones medioambientales generales; asimismo, se examinan la
condicion de los objetos y su uso dentro del discurso espacial;
estableciéndose los niveles de proteccion que necesitan. El préstamo
de objetos se decide en esta fase, siendo conscientes de que si éste se
concede, hay que adaptarse a las condiciones de préstamo que
establecen las distintas instituciones. Respecto a los materiales de
construccion se hacen las primeras consultas sobre su eleccion, el uso
y la idoneidad de los mismos.

La eleccion del espacio es fundamental, no s6lo desde el punto de
vista del disefio, ya que condiciona la organizacion de la exposicion a
nivel espacial y el modo de apreciar los objetos; sino también la
posibilidad del control de las condiciones de conservacién sobre todo
las que se refieren al control de los agentes medioambientales y las
medidas de seguridad.

Cuando se avanza en el disefio de la exposicion el espacio y su
configuracién se estudian mas detalladamente, analizando el control
de la circulacion y la colocacion més adecuada de cada objeto. En esta



fase se pueden producir varias propuestas que pueden llevar a
soluciones factibles de disefio; de ellas es necesario elegir la mas
conveniente, teniendo en cuenta todas las circunstancias que
intervienen en el proyecto.

En esta fase decide el tipo de proteccion individual que necesita cada
pieza que implica normalmente la construccion o no de vitrinas, y si
en ellas han de crearse microclimas y de qué tipo seran. Para ello es
necesario conocer cual va a ser el acceso a los objetos y el tipo de
materiales utilizados que por supuesto han de ser quimicamente
estables. El disefio de los soportes de cada pieza empiezan a ejecutarse
también en esta fase y asimismo se deciden los niveles de iluminacién
adecuados para la conservacion de los distintos materiales. Estos
niveles tienen una influencia directa por un lado en la eleccion de los
sistemas, ldmparas y accesorios de iluminacion y por otro en el disefio
de iluminacion de los espacios y las obras.

Desde el punto de vista de la seguridad, el mayor riesgo en eventos
que tienen lugar en lugares cerrados es el fuego. Su prevencion se
asocia a una configuracién espacial de facil acceso y evacuacién sin
una excesiva compartimentacion; es necesario evitar una masiva
afluencia de publico, cuidar de no bloquear los accesos ni las salidas
de emergencia, asi como los sistemas de deteccion y control de
incendios, y por ultimo colocar las barreras de modo que no causen
aglomeraciones.

En el disefio final, considerando lo anterior, la relacion disefio y
conservacion se concreta en la evaluacion de la condicion de los
objetos que se van a exponer y el modo de exponerlos. Se comprueban
las condiciones medioambientales dentro de la sala (temperatura,
humedad relativa, niveles de iluminacién, radiacion UV 'y
contaminantes) y se colocan los equipos de medicion que se
consideren necesarios.

Normas y condicionantes

La exposicion como hemos visto més arriba es un lugar publico donde
tienen cabida dos elementos importantes que condicionan de manera
determinante el proyecto de disefio: los objetos y los visitantes.

Controles medioambientales

El control medioambiental se ha abordado desde el establecimiento de
unos niveles optimos de temperatura y humedad relativa. Respecto al
primer parametro se ha buscado fundamentalmente el bienestar del
visitante en la exposicién, por ello los niveles fijados oscilan entre 18
y 20 °C. En el caso de la humedad relativa se han intentado dar unos
valores universalmente validos en los que algunas instituciones
confian todavia. Sin embargo, hoy en dia existe un mayor



conocimiento sobre la composicion de los objetos que forman las
colecciones de museos y su comportamiento en las distintas
situaciones de humedad relativa, lo que ha llevado a que los
profesionales de los museos puedan formular sus propios estandares
de acuerdo con las condiciones particulares de sus instituciones,
teniendo muy presentes las necesidades y las posibilidades de control
de esas condiciones. El dafio producido por la HR tiene que ver
fundamentalmente con las fluctuaciones por lo que la medida mas
segura para la mayoria de los objetos y materiales es mantenerlos en
las mismas condiciones medioambientales a las que han sido
expuestos.

El Instituto Canadiense de Conservacién expuso que ese control puede
hacerse en cuatro niveles: edificio, sala de exposicion, contenedor y
empaquetado. Lo ideal es que se hiciera a nivel de edificio; eso
normalmente implica la instalacion de un sistema de aire
acondicionado siempre que exista un aislamiento éptimo. Si esto no es
posible la institucion deberia plantearse los otros niveles siendo el mas
significativo el contenedor que se refiere a la creacion de microclimas
en vitrinas.

Control de las radiaciones

El control de las radiaciones incluye tanto el establecimiento de unos
niveles de iluminacion adecuados a cada tipo de objeto como el
control de las radiaciones ultravioleta e infrarroja. Respecto a las
ultimas el problema es mas facil de resolver, ya que en cualquier
proyecto expositivo hay que eliminarlas, porque es conocido que el
dafio que producen supera con creces la aportacion a la visibilidad y el
disefio que pudieran tener.

Los niveles de iluminacién 6ptimos para una exposicidn no son faciles
de determinar, porque dependen de la sensibilidad de cada objeto a la
luz. En general, muchos objetos sufren dafios cuando son expuestos a
las radiaciones luminicas. La magnitud del dafio depende de la
sensibilidad del objeto, el nivel de iluminacion y el tiempo de
exposicion. El dafio mas evidente que se produce es la decoloracion
que en algunos casos puede llegar a una total pérdida de color y en
consecuencia a una pérdida total de su valor.

Tres consideraciones son bésicas para el disefio de los sistemas de
iluminacién: la visibilidad del objeto, su sensibilidad a la luz y la
decision por parte de los profesionales de la institucion sobre el dafio
que sufrira el objeto; confirmando que en la mayor parte de los casos
éste se produce.

50 luxes para objetos sensibles, 150-200 luxes para pinturas al 6leo y
300 luxes para todos los demas objetos siguen siendo estandares
validos por los que se rigen los profesionales. El disefio en cualquier



caso se tiene que adaptar a ellos, asegurando la visibilidad que
necesitan los objetos.

Hoy en dia, a la hora de planificar y disefiar los sistemas de
iluminacién se combinan los niveles de iluminacién y el tiempo de
exposicion, lo que permite crear situaciones mas reales, mejorando la
visibilidad al elevar los niveles de iluminacion; pero reduciendo el
tiempo de exposicion.

Eleccion y utilizacion de materiales

Los materiales en contacto con los objetos en exposicion deben ser
quimicamente estables para no causar su deterioro. No deben emitir
ningun tipo de sustancia nociva, aspecto especialmente critico en la
creacion de microclimas.

Igualmente en la instalacion y el montaje de la exposicion es necesario
dejar un tiempo prudencial para que los materiales se “curen” y no
produzcan sustancias dafiinas.

Creacion de microclimas

La creacion de microclimas se asocia con la construccion de vitrinas
de clima controlado para objetos que necesitan una especial
proteccion. En general, las vitrinas tienen que ser capaces de controlar
todos los agentes de deterioro que pueden darse en una exposicion,
pero son los agentes medioambientales los que han impulsado el
estudio y el disefio de vitrinas mas eficaces que no requieren un
sofisticado sistema de construccion.

La mayoria de las vitrinas permiten de 10 a 100 cambios de volumen
de aire al dia, aunque un disefio apropiado utilizando materiales que se
encuentran facilmente en el mercado puede bajar el limite
drasticamente a 0,1 cambios.

La creacion de estos microclimas atiende a dos férmulas: los
microclimas activos y los microclimas pasivos, siendo estos ultimos
los que suelen aplicarse a través de la utilizacién de materiales como
el gel de silice.

Contaminantes

Los propios visitantes y muchos materiales utilizados en exposicion
son fuente de contaminantes. La identificacion del tipo de
contaminante, su procedencia y su cuantificacion es fundamental para
su control. Desde el punto de vista del disefio la limitacion proviene
de la utilizacion de algunos materiales que producen esas sustancias
dafiinas.



Control de plagas

Las plagas no suelen manifestarse en exposicion a menos que los
objetos que se exponen estén infestados y no hayan sido
convenientemente tratados o los materiales de construccion utilizados
sean portadores de algun tipo de plaga.

Manipulacion, embalaje y transporte

En el proceso de manipulacion, embalaje y transporte se producen
muchos de los dafios a los objetos. Estos no son tan estables como
aparentan ser y en muchos casos se encuentran en avanzado estado de
deterioro y los procesos de manipulacién y transporte van a agravar su
estado. Pero de igual manera que conocemos mucho sobre los dafios
que se pueden producir durante la manipulacién y el transporte,
también la investigacion ha avanzado mucho respecto a las técnicas
empleadas en la proteccién de las obras en trénsito. Tres son los
aspectos a tener en cuenta: la condicién fisica del objeto, las
condiciones medioambientales durante el transporte y el tipo de
material y disefio de los sistemas de embalaje.

Conclusion

El mayor acercamiento al patrimonio por parte del publico desde hace
unos afios ha exigido un cambio en el uso de los bienes patrimoniales;
lo que ha obligado entre otras cosas a la organizacion de exposiciones
temporales cada vez mas frecuentes. El publico demanda una calidad
museogréafica y en el mismo plano se exige a los profesionales que
trabajan en patrimonio que aseguren la preservacion de los objetos que
se exponen.

La conservacion en exposiciones se plantea desde una serie de
condicionantes y normas a las que el disefiador se tiene que enfrentar
y resolver. No obstante, no hay que olvidar que las situaciones de
conservacion y de disefio son Unicas e irrepetibles en cada exposicion
y aunque se han intentado establecer estandares para el control de
ciertos agentes de deterioro, en concreto los que se refieren a los
factores medioambientales, hoy se sabe que éstos no son aplicables en
todos los casos. La toma de decisiones que afectan a la conservacion
del patrimonio en una exposicion tiene que estar basada por un lado,
en el conocimiento de los materiales y su comportamiento ante la
accion de los agentes dafiinos y por otro, en la toma en consideracion
de las circunstancias particulares del proyecto expositivo, asumiendo
las consecuencias que esas decisiones puedan acarrear.
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