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Grinling Gibbons y Andrea Brustolon fueron dos importantes repre-
sentantes de la tdla en madera europea que vivieron a cabalo entre
lossglos XVIl y XVIII.

Grinling Gibbons (1648-1721)

Grinling Gibbons fue uno de los mgores entaladores de la Hidoria y
probablemente € mas importante de Inglaterra. Este autor llevd a cabo
tades innovaciones tecnologicas y formaes que consiguieron
revolucionar la tdla decorativa inglesa dd momento y devala de
categoria a niveles hasta entonces descono-cidos. (Img. 1). De hecho
S inventd un extreordinario estilo de tdla menuda en madera de tilo
de gran peicia que tuvo una enorme influencia en d disefio de
interiores de las casas de campo inglesas de su época y fue muy
imitada tanto por artifices contemporaneos a &' como por otros que
trabgaron en épocas sucedvas (principdmente a findes de XVIII e
inicios de X1X) como Chippendde. Hijo de padres ingleses, nacié en
Rétterdam (en la actua Holanda) y llegd a Inglaterra en 1670 o 1671,
con unos diecinueve afios tras un aprendizaje previo en escultura

El taento de Gibbons fue descubierto por casuaidad por @ conocido
cronista inglés John Evelyn.® Este le introdujo en la Corte de Carlos I
y le presentdé d famoso arquitecto Christopher Wren para quien
trabg6 en muchas de sus casas de campo asi como en la cancela y
slleria del coro de la catedrd de S. Pablo de Londres (1696-97).
Carlos Il (1660-1685) le encargd una serie de talas que aln se pueden
ver en d cadillo de Windsor y més addlante trabgd para Jacobo |l
(1685-1689) y también para Guillermo Il (1689-1702). Este dltimo
solicitdé a Gibbons que redecorara sus apartamentos y quedd tan
impresionado con los resultados obtenidos que le nombré en 1693
“maestro talista de la corond’, titulo que ostenté hasta 1702.* A partir
de entonces la vida profesona de Gibbons se centr0 cas por
completo en la piedra 'y d mamol. Gibbons también trabgo en la
Petworth House (1692) en Sussex, para € duque de Devonshire, en la
Bdton House en Sudbury (Lincolnshire), en los pdacios de
Kensington (1691-93) y de Hampton Court (1691-96)°, en la capilla
dd Trinity College de Oxford (1693-97) etc.



A Gibbons se le conoce principdmente por sus festones barrocos®
talados con excepciona tdento que reflgan una aencion cad
obsesva por € detdle. Unos festones que se podian aplicar a las
paredes, boiseries, muebles y chimeness. En dlos emplea un amplio
vocabulario naturdisa de gran dinamismo en d que reproduce
admiradblemente la flexibilided de las hojas y la deicadeza de las
flores junto a otros eementos naturales como conchas, pgaros, peces,
congos o crustaceos. Motivos a los que fue afiadiendo con € paso del
tiempo otra serie de objetos. lazos , cestos de flores, partituras
muscades, flautas etc. Todo dlo representado con un refinado
tratamiento escultura’.

En su edtilo se combina d interés por @ redismo con la blsgueda de
resultados graciosos 'y armonicos. Pero, quiza influido por d ate
cdasico, sempre edablece la belleza forma como ago prioritario, o
que se observa por gemplo a la vista dd exquisto modelado de los
elementos representados.

En lo que e refiere d redismo que persgue Gibbons, dgunas de sus
obras resultan ser verdaderas naturalezas muertas, no solo a la hora de
representar  artefactos humanos o animales muertos (aves, peces,
crustdceos etc) sno también d tdlar pgaros vivos. Probablemente €
gusto por un redismo que se acerca a trampantojo para € tratamiento
de las formas naturdles lo tome Gibbons, entre otras cosas, de los
pintores de flores, principdmente, holandeses como Simon Verels®.
Una influencia que s percibe notablemente tanto en sus bocetos para
tallacomo en sustdlas.

Pero en la obra de Gibbons también hay mucho de la teatrdidad
barroca de Bernini. Algo que, como veremos més addlante, también se
observaen Brustolon.

Otra de las caracteristicas de Gibbons es @ smbolismo que gporta a su
obra. Se ha dicho, por gemplo que uno de sus motivos mas
recurrentes, las vainas de guisantes, eran utilizadas como su firma
Cuando éstas estaban abiertas querrian decir que habia sido pagado
por su trabgo y cuando estaban cerradas Sgnificaria que todavia
estaba esperando a que le pagaran. Es posible afirmar que parte del
encanto de la iconografia de Gibbons reside precisamente en la facil
combinacién que consigue entre los eementos smbdlicos con otros
que no lo son y que, a menudo resultaban ser idoneos, por gemplo,
paradesarrollar y exhibir cuestiones técnicas

Desafortunadamente, existen dificultades para saber como trabgaba
exactamente Gibbons, como conseguia extraer resultados tan milagro-
s0s de la maeria inete ya que, los més intimos secretos de su
prodigiosa técnica se han perdido en la noche de los tiempos. Por €
momento, no exise documentacion escrita relevante sobre la técnica
de Gibbons®. De ahi que nos veamos obligados a sacar conclusiones a



este respecto a través @ estudio directo de sus tdlas. En este sentido
las restauraciones llevadas a cabo en dlas han servido de gran ayuda

Es posble &irmar que Gibbons desarolld un egilo hibrido en
incesante experimentacion a base de una serie recursos técnicos muy
complgos que daban como resultado una tdla exageradamente
delicada y minuciosa, con formas que mas que extraidas de la madera
parecian moddadas. Una tdla con diferentes niveles de dto reieve'®
y a menudo exenta; es decir sin fondo y de una escaa mucho menor
gue la utilizada por los tdlistas ingleses contemporaneos. Una escaa
diminuta que nuestro personge conseguia en parte gracias a la gran
diversdad de herramientas con las que contaba, muchas de dlas
seguramente desconocidas en Inglaterra hasta que desembarcd en este
pais't. Pero en este sentido la madera empleada también jugé un pape
fundamenta. La madera escogida era d tilo (tilia cordata o tilia
platyphyllos)!?, una especie con la que probablemente Gibbons se
familiariza durante su etapa de aprendizaje europeo™ y que introduce
en Inglaterra. Eligio € tilo por sus propiedades para las labores de
tdla ya que es muy uniforme (induso més que muchas maderas més
duras que dla) y flexible, por lo que se puede trabgar finamente.
Ademas, su edtructura celular hace que pueda talarse a contraveta Sin
que, durante dicho proceso, se rompa como sucede con otras maderas.
Ego permite moddar sn problemas las formas curvilinees de las
hojas, las flores o las frutas. Por otra parte con € tilo, d igud que con
e boj, se puede lograr gran detdle en la tala. Pero otra de las virtudes
que debié de descubrir Gibbons en la madera de tilo fue su delicado
colorido crema pdido, cas blanco. Algo asmismo inédito hagta
entonces en la tdla decordiva inglesa. Ademés cuando € tilo s
adosaba d roble, la madera por antonomasia de la época en Inglaterra,
se obtenia un notable contragte visua entre la paidez de la primera y
el tono oscuro del roble, 1o que potenciaba, por parte del espectador,
una atencion sin precedentes hacia latdla

Entre & a&banico de soluciones técnicas que Gibbons adoptd en su
trabgo, a menudo combinadas entre si, podemos destacar en primer
lugar la tdla a base de edratos que consste en encolar varias
edementos de madera entre s, con d fin de conseguir que ésta fuera
menos susceptible de agrietarse con € paso del tiempo en funcion de
los cambios ambientales. Con este sstema cada uno de los estratos se
tallaba por separado, 1o que requeria una meticulosa coordinacion a la
hora de llevar a cabo esta operacion de cara a la sucesiva unién de los
mismos!? Pero este sistema, a pesar de la ventga mencionada,
también presentaba ciertos inconvenientes como por gemplo & hecho
de que en las talas asi redizadas a veces £ evidenciaban laterdmente
las uniones entre |os estratos.

Més addante Gibbons inventdé un método aln mas adecuado para
prevenir roturas y grietas en la madera que suponia una modificacion
del anterior. Consigtia en @ uso de estratos de madera no encolados



con cola Sno unidos mediante clavos. Esto permitia que cada estrato
enlazara con d inferior mediante una union muy pequefia, con lo que
la madera podia moverse libremente sn partirse en funcion de los
cambios ambientales

Pero Gibbons también desarroll6 otros procedimientos técnicos, como
e de redizar los eementos talados por separado y luego ensam:
blarlos, 1o que evitaba buscar soluciones para encgar los diferentes
dementos pertenecientes a didtintos edtratos entre si, asi como la
vigon de cudquier incomoda unién.

Otro recurso técnico muy utilizado por Gibbons fue € ahuecado de las
tdlas. Un meticuloso trabgo que consistia en deshastar cuidadosa
mente las talas por su parte trasera con d fin de conseguir formas lo
més fines y ligeras posibles. Este procedimiento se da de forma cas
obsesiva en la obra de Gibbons, como en un afan por probar las
limitaciones del tilo que, dada su uniformidad, se presta a esta técnica
de manera especia. Con este ssema se conseguia por gemplo
redizar ddicadismas obras de filigrena como aguelas que imitaban
las corbatas venecianas bordadas'®> Las obras en las que, quiza de
forma més evidente se manifiestan las capacidades de Gibbons como
talista, su lucha atesand con la maeria En dlas, Gibbons consgue
reproducir, con una habilidad cue Gombrich'® define como
auténticamente sobrehumana, los hilos finismos de un encge.

El ahuecado meoraba notablemente la apariencia de la tdla pero
mientras se redizaba se corria € riesgo de dafiarla ad gercerse presion
en dla dede la trasera. De hecho, d contemplar de cerca agunas de
edtas tdlas, a veces es posble observar orificios en la madera
provocados por las labores de ahuecado. Por dlo, para llevar a cabo
esta operacion complga, peligrosa para la tdla y ddicada, s
requeriria de un gran control de la maza y de los musculos de los
brazos. De ahi que quizd en d tdler de Gibbons esta operacion se
asignaraaespecidistas’

Otra de las caracterigicas de Gibbons consgtia en dgar su tala abso-
lutamente desnuda, sin recubrimientos a base de tintes, policromias o
dorados.'® Quiza por un afén de fiddidad a la materia. Para que, entre
otras cosas, quedara a la vida la bella tondidad del tilo que tanto le
debia gustar. Pero esta decision podria asmismo estar motivada en un
deseo de snceridad condructiva que le serviria como pretexto para
hacer alarde de sus dotes como tallista Es decir, de esta manera los
resultados de la eaboracion artesanad quedarian d descubierto, 1o que
exigia, Sn lgar a dudas, la mayor periciay precison posible a la hora
de gecutar las labores de tala con € fin de conseguir, con la madera
de tilo, los mgores resultados estéticos posibles. Esto daba pie a una
incesante experimentacion técnica que permitia sudituir @ aractivo
del color afavor de una exhibicion de virtuosismo escultérico™ .



Sin embargo, dgunas de las tadlas de Gibbons han perdido en gran
parte su cdido colorido origind. En primer lugar debido a que 4 tilo
oscurece con € paso del tiempo adoptando una tondidad marron clara
Pero también a causa de restauraciones poco afortunadas que las
oscurecieron.  Esto  sucederia  principamente  en  época  victoriana,
coincidiendo con los gustos de la época. Por su parte, € humo de
tabaco y de las chimeneas as como la exposicion d polvo y a la
suciedad han dterado & cromatismo de la madera de muchas de dllas.

Parece ser que Gibbons acababa sus talas con una sutil abrasién con
d fin de dismular las minlsculas marcas facetadas que dgaban en la
madera las herramientas. Para dlo utilizaba una planta denominada
Equisetum hyemale,?® vulgarmente conocida como cola de cabalo. Se
trata de una peguefia planta Sn hojas compuesta por una smple cafia
parecida a bamb(?. Esta planta crece en los suelos arenosos de donde
absorbe silice que deposita en su superficie con lo que se convierte en
ago parecido a la lija. Es decir, cuando se frota por la madera actlia
como un abrasvo ligero y dga una superficie més suave y mencs
mortecina que la lija La abrason con cola de cabalo era una parte
esenciad del proceso de produccién de Gibbons y potenciaba €
delicado aspecto de sus talas®® No obstante, no se ssbe s esta
operacion se degjaba en manos de especidistas debido a celoso interés
que probablemente tendria Gibbons por la gpariencia find de sus
aupeficies. De ahi que quizd se reservara paa S mismo ede
procedimiento.

La mas famosa de las talas de Gibbons, € denominado’pand de
Cosimo,”?® congtituyd un regao dd rey Carlos Il d duque Cosme I
de Toscana Esta obra no usa & motivo del trofeo® para celebrar la
guerra sno para todo lo contrario: la amistad entre ambos principes y
e arte de la paz (Img. 2). Es decir, como se iba a exponer a los ojos de
la Corte de Toscana, una de las mas sofisticadas de Europa, Gibbons
s invent6 una extravagante verson del género de los trofeos™ carente
de simbolos bdicos. El pane de Cosmo se puede considerar como
ago intermedio entre la escultura y la pintura de bodegones ya que, a
pesar de estar redlizado en tres dimensiones, se concibié para ser visto
colgado de la pared como § fuera una pintura. Este pand, sufrio una
serie de vicidtudes a lo largo de su historia a pesar de las cudes sigue
sendo de una bedleza espectacular. Se vio aectado por la inundacion
de Florencia de 1966 y una vez restaurado sufrié un incendio que tuvo
lugar en d Pdacio Pitti en 1984, de ahi su aspecto parciamente
OSCUro.

Esta obra resulta ser de una enorme complgidad y heterogeneidad
edructura 'y su gecucion debi6 de ser extremadamente laboriosa
Quiza Gibbons la concibi6 as con d fin de llevar a sus Ultimos
extremos d edilo de tdla de dto rdieve en madera de tilo que s
habia inventado. Lo més probable es que no se trate de un trabgo de
tdler sno de dgo creado enteramente por su mano, posblemente su



obra maestra. Y no seria de extrafiar que, precisamente por las
dificultades mencionadas, éte indgtiera, como veremos, en dgar clara
su autoria dentro de éla

En eta obra Gibbons emplea varios de los sstemas de construccion
gue habia desarrollado en d pasado. Utiliza por gemplo la union por
edratos que permite, entre otras cosas, conseguir diferentes niveles de
relieve. Asi la mayor parte dd area centrd superior de la tala presenta
un estrato de unos 7,5 an sobre € que se apoya otro de unos 15 cm
unido d anterior mediante clavos. Por su parte, cada uno de estos
edratos se congtruyeron con piezas encoladas entre si. El estrato
inferior se rediz6 mediante dos piezas y d superior con tres. Ademas,
para conseguir la anchura deseada, cada uno de los estratos consta de
dos piezas encoladas entre Si cara a cara. Pero en este pand también se
ahadieron eementos tadlados individudmente. Este seria d caso dd
retreto, la pluma o la cola de la paloma de la derecha.

La tdla de esta obra muedtra una sofidicacion técnica que no se
Superaria en décadas. La ddlicadeza dd modedado impresiona alin mas
cuando se comprueba que Gibbons agui, a pesar de que esta obra se
observaria a una cierta distancia, no ha recurrido, como hizo en otros
casos, a la exageracion dd tamafio rea de las cosas. Un recurso que
poshbilitaba € que los detdles pudieran ser mas grandes por lo que
resultaban més féciles de gecutar. Es decir este trabgo esta redizado
para poderse ver desde cerca aunque estuviera destinado, como hemos
dicho, a colgarse en la pared.

Como ya se ha mencionado, Gibbons queria reflgar en este extrava-
gante trofeo la amigtad entre las Cortes toscana e inglesa. Por €lo en
é no hay simbolos dusivos a la guerra En lugar de cascos y escudos
gparecen dementos de la naturadeza y artefactos humanos fécilmente
mezclados entre s, dgunos de los cudes gportan sgnificado y otros
0lo son ornamentales, eegidos por € encanto de sus formas 0, como
en € caso de la corbaa, exquidtamente eecutada, Srven como
pretexto para exhibir un extraordinario virtuossmo técnico. Pero
todos los motivos que aparecen en esta obra, ya sean Ssmbdlicos o no,
son tratados con idéntico naturdismo, con € mayor naturdismo de
que Gibbons era capaz’®.

En este pand gparecen una serie de objetos que quiza smbolicen
regdos que se habian intercambiado las Cortes mencionadas en
diferentes momentos. Asi por gemplo la presencia de un collar de
perlas en @ mismo podria hacer referencia a un obsequio que le hizo
Cogme 1ll a la mujer de Carlos Il, Cadina de Braganza y la de un
reloj podria referirse a otro regdo de esta reina a Cosme II1.2”
Aparece también agui un meddlén con un retrato de Pietro da
Cortona. Egte retrato le da una dimension més humana y también mas
culta a la composicion de Gibbons ya que, como sabemos, Pietro de
Cortona era uno de los artisas mas famosos de la Itdia barroca y



ademés estaba muy relacionado con la corte toscana. Quiza la decison
de Gibbons de incorporar este retrato a trofeo se debiera a que d rey
Carlos Il habia recibido de Cosme de Medicis una pintura de Cortona
como regeio, a quien le corresponderia, a su vez, con € pand de
Gibbons*®

Pero € hecho de incluir € retrato dd ilustre pintor y arquitecto en este
pand contribuia también a que Gibbons se diera pregtigio a s mismo.
Esta obra probablemente también form6 parte de la campafia de
nuestro persongie por establecer su identidad como artista, en €
concepto renacentista del término.Y por eso quiza se esforzd por ser
Unico autor no solo de su gecucion materid sino también de su disefio
y en hacerlo evidente, como veremos, dentro la obra través de una
serie de recursos smbdlicos. No parece casud que colocara su propia
firma, inscrita en un lazo cerca ded retrato de Cortona. Lo més
probable es que estuviera trazando un pardelismo entre la posicion de
ede atigaen la Corte toscanay la suya propia en la Corte inglesa.

Pero en este trofeo existen otros detalles que nos indican este afén
Gibbons por darse importancia y dgar patente la propia autoria del
mismo. Por gemplo, detras de la pluma con la que Gibbons sugiere
que ha firmado su nombre en un lazo, exise adgo que aunque podria
parecer € tronco de un &bol también podria ser  mango de una
gubia En @ caso de que nos encontr&ramos efectivamente ante una
gubia, éda ademas de enfatizar la profesén de Gibbons como tdlista
podria indicar que es d gecutor materid de la obra. Por su parte, la
pluma unida d lazo firmado convetiria ete eemento en un
indrumento de dibujante, una segunda herramienta de la actividad de
Gibbons. Findmente, la pluma y la hipot&ica gubia se encuentran
unidas por € mencionado lazo, lo que recordaria a observador que
Gibbons es d disefiador del trabgo que @ gecuta. Pero ademas, €
hecho de que en € lazo aparezca la paabra “inventor” detrds de su
nombre refuerza dicha ideg, ya que éta es més completa y clara que €
termino “fecit” que podria llevar a pensar que ede atifice habia
g ecutado € trabgjo disefiado por otro.

La insstencia de Gibbons por sefidar en esta obra su papel como autor
absoluto de dla se extiende a otro trofeo redizado probablemente por
encargo dd sucesor de Carlos Il, Jame Il como regdo a Alfonso IV,
duque de Médena?®Aqui nuestro autor abunda en dicha ides, e incluso
va mas ala separando claramente las dos tareas del disefio y la gecucion
de la obra Cosa que lleva a cabo mediante una inscripcion en latin
presente en un autorretrato que incluye en @ centro de la composcion y
que reza Gibbons inventor y escultor’®. Como vemos, Gibbons puso
especid hincapié en sefidar su papel como disefiador de los dos pandles
de trofeos. Es decir precisamente de las obras que se iban a mandar a
Itdia, 1o que le daria renombre internaciond como € inventor de una
técnica de enorme virtuosismo y a la vez como un disefiador dotado de
gran talento y creatividad®®.



Andrea Brustolon (1662-1732)

Andrea Brustolor™® disefid y esculpié dgunos de los muebles més
bellos de la higoria de las artes decorativas. Este artifice nacid en
1662 en la region dpina veneciana de Beluno, en € seno de una
familia de entdladores®® Comenzo su aprendizgie de la mano de su
padre y en 1677, a los 15 afios se convirtié en aprendiz del escultor y
entalador barroco Filippo Parodi con quien rediz6 notables trabajos
en Padua y Venecia En 1679 tradadd su residencia a Roma>* en
donde permanecié un afio y donde pudo conocer la obra de Bernini,
asi como adentrarse en la cultura clésica De 1684 a 1720%° trabgj6
para cietas familias patricias venecianes dd momento como los
Correr, los Pisani o los Venier y en 1720 se tradadd de nuevo a
Bdluno, lugar en & queresidid y trabg 6 hasta su muerte.

Brustolon, gracias a su espiritu creativo y a su dta capacidad
atesand, consgue crear unos muebles repletos de ricas tdlas y
Img.uras de bulto redondo que ofrecen una apariencia de teatraidad,
monumentalidad y exhuberancia heredadas en gran parte del barroco
berniniano. En dlos la funcién practica y la comodidad queda
superada a favor de lo edtético, 1o decorativo y lo smbdlico. Son
muebles de aparato, redizados en armonia con € espacio en € que se
debian ubicar, con la findidad de contribuir a crear un ambiente de
lujo fastuoso y desmedido. Es decir, eran objetos creados para llamar
la atencién como parte integrante de una determinada decoracion de
interiores concebida como una escenografia que dedumbraria d
vidgtante que se adentrara en ela. Un concepto d que se debe sn duda
el hecho de que las partes posteriores de los mismos presenten en
ocasones una cdidad inferior o incduso deficiente ya que no
interesaba perder tiempo en dgo que no seibaaver de inmediato.

La obra de Brusolon recibe una serie de influenciass. Nos hemos
referido ya a la de Bernini (1598-1680) de quien toma determinados
aspectos como la representacion naturdista de plantas y rocas o la
teatraidad de las poses de las Img.uras representadas. Pero la cultura
clasca dga aamismo profundas huelas en su obra, dgo que se per-
cibe por gemplo en d reiterado uso de motivos mitoldgicos (Img. 3).

En cuanto d interés de este artifice por @ detale de la tdla tipico de
norte de Europa y daipico de Itdia éte podria derivar de
conocimiento de los trabgos de Gibbons y en dicho sertido también
es posible que hubiera conocido la plateria de ciertos maestros como
Luma®® o ven Vianen®” El edtilo de Brustolon tuvo gran cantidad de
seguidores, de ahi que existan aln muchas dudas acerca de la
paternidad de determinadas obras. Las maderas més utilizadas por este
atiga eran € boj y € ébano, aunque en contadas ocasiones hizo uso
de otras como d pino. Las dos primeras son esencias durisimas y por



lo tanto dificiles de trabgar por 0 que probablemente las razones que
movieron a Brugtolon a usarlas fue la condderable belleza intrinseca
de las mismas. Y también quizhd ese deseo propio de los oficios
artesandes por pugnar contra las limitaciones dd materiad hasta donde
sea humanamente posible 3

Los objetos redizados en boj solian recibir un acabado particular que
gportaba a su supeficie un lusre especia con exquistos efectos
plésticos y de claroscuro. Esto, unido a la bella pétina  propia de esta
esencia, les conferfa, con @ paso del tiempo, un aspecto bellisimo.®
Desgfortunadamente, como  afirma Alvar Gonzdez  Pdacios
determinadas restauraciones inadecuadas han  suprimido  dichos
acabados de muchos de los muebles de Brustolon, con lo que su
superficie ofrece un aspecto deducido y mortecino.

Las tapicerias de los asentos solian ser de terciopelo o de petit point
aunque desgraciadamente muchas de dlas s han diminado de los
mismos*® con lo que se pierde en gran pate d sgnificado de estos
muebles. Entre otras cosas, debido a que éstas se solian redizar en
armonia con la edructura de madera de los asentos e incluso a veces
con lastelas de las paredes.

Entre las obras de Brustolon cabe destacar 10 que quiz& sea su obra
maestra: los muebles redizados por encargo de la familia Vernier,*
conservados en @ Museo Ca Rezzonico de Venecia®. Este conjunto
de muebles consta de cuarenta piezas entre las que destacan doce
butacas de madera de boj talado, con toques puntuaes de laca negra
cuyas paas y brazos adoptan forma de ramas nudosas entre las que
despuntan  Imguras de moros y angelotes*® La tapicerfa
especidmente confeccionada para estos asentos, es la origind aunque
en d pasado armonizaba con la tela de las paredes dd sdon( en €
Pdacio de San Ivo) en & que se ubicaban. También forman parte de
este conjunto varios porta prrones con soportes formados por atléticos
esclavos negros con cadenas de boj d cuello, uno de los motivos mas
tipicos de Brugtolon que fue muy imitado tanto en Venecia como en
otros lugares hasta cas nuestros dias. Pero la pieza mas notable de
conjunto es una consola para jarrones de boj y ébano** en cuyo pie se
representa a Hércules con su maza entre Cerbero® y la Hidra En la
parte superior Img.uras dfricanas y dos divinidedes fluvides dasicas
rivalizan entre § para llamar la atencion dd observador. Edtas Ultimas
quiza inspiradas en las esculturas aegoricas de la fuente de los rios
redlizada por Bernini en la plaza Navona de Roma™®.

En € Quirind de Roma se conserva otro conjunto de muebles smilar
a anterior, quiza procedente de la Villa Pisani de Stra*’ Entre dlos
destacaremos doce butacas que hacen auson a los meses del afio
mediante la representacion de los simbolos del zodiaco a través de
personges, frutos y flores, localizandose las Img.uras més importantes
en los soportes de los brazos. “® (Img. 4) A cada una de estas butacas



Brugtolon le dedicd y una seie de idess sumamente origindes
representadas mediante una rica iconografia Algunas de edtas idess
eduvieron ingpiradas en la naturdeza, pero también puede ser que
nuestro personge hubiera consultado & famoso volUmen de
iconologia de Cesare Ripa*® los grabados de Hughues Sambin®™ o €
libro de Johann Unselt publicado en Augusta en 1690°*.

En la (Img. 5 vemos dos personges de la butaca en la que se
representa Capricornio que smbolizan d Invierno. El primero de dlas
representa a un joven embozado que se calienta con un brasero y €
otro a un anciano aerido de frio que porta una indumentaria forrada
de pid, un personge que Ripa, Sh embargo propone como aegoria
del mes de Febrero y no de los meses de Diciembre-Enero que serian
los correpondientes a Capricornio. >

Otras de las obras atribuibles a Brustolon serian una serie de butacas
redizadas para los Correr®® | con desnudos femeninos apoyados sobre
los brazos entre hojas de acanto. Por su parte, la autoria de ciertos
marcos dorados con puttis portando emblemas cuyos dibujos
preparatorios se conservan ain en @ Museo Civico de Beluno, aln es
incierta>*



IMAGENES

Img. 1

Detalledel “Panel dekirtlington”, obra de Gibbons realizada entre 1690-
1700.Coleccién particular.

Panel de Cosimo,1682. Grinling Gibbons.



Detalle de divinidad fluvial en una consola de Brustol6n realizada paralafamilia
Vernier. C'aRezzonico.Venecia

Img. 4

Butacas de Brustol6n realizadas paralos Pisani en las que se representan |os signos
deLeoy Virgo. Palacio del Quirinae. Roma.



ANy T K ,.x

Detalle de dos Img.uras talladas en | os brazos de una butaca de Brustol 6n realizada
paralos Pisani en laque se representa a Capricornio. Palacio del Quirinae. Roma.
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! Como Edward Pearce, el probable autor de |a escal era de Cassiobury House que se
conservaen el Museo Metropolitano de NuevaYork .
2 Parece ser que trabaj6 como aprendiz en uno los principales talleres de escultura de
los Paises Bajos. Quiza en € de Artus Quellin | (1609- 68), €l escultor del Town
Hall de Amsterdam o en e de su primo Artus Quellin Il (1625-1700), activo
Eri ncipal mente en Amberes.

Evelyn (1620-1706) conoci6 a Gibbons mientras éste trabajaba en un suburbio de
Londres llamado Deptford. Este hecho, acaecido en 1671, 1o narra el propio Evelyn
en su diario publicado en 1955.
4 Afio de laascension al trono delaReinaAnaquien, junto asu amigaladuquesa de
Malborough, influyé en el cambio de gusto de ladecoracién deinterioresinglesadel
momento afavor de otro mas sencillo.
® Laobrade Gibbons en Hampton Court representa el final de su carreracomo
tallistaen maderadetilo.
® Quizalainfluenciadel barroco italiano le llegaraa Gibbons através de la escultura
delos hermanos Quellin. Unos de los principal es difusores del barroco italiano por
el Norte de Europadurante el siglo XVII.
" Herenciade su aprendizaje en los Paises Bajos.
8 Pintor holandés (1644-1710) que trabaj6 en Londres para Jacobo I1.
° Esto nos hace suponer que la mayor parte de sus conocimientos se debieron de
transmitir por viaoral.
1Gibbons consigue dar a sus tallas un relieve mucho mas alto que el que solfatener
latalla decorativatradicional .
1 se ha sugerido que Gibbons mandaba confeccionar sus propias herramientas.
12 Enlosinicios de su carrera Gibbons, al igual que otros entalladores ingleses,
hizo uso del boj, la més densa de las maderas disponibles en Inglaterra, muy buena
para detalles de talla casi microscopicos. También se sirvioé del roble en contadas
ocasiones.
13 Algo que se puede ligar alagran tradicién delaesculturay tallaentilo del sur de
Alemaniaafinalesdel siglo XV y principiosdel XV1, aunque la précticadel tilo en
latallaeuropease habiainiciado yaen el siglo XIV.
1o que hace suponer que un solo tallista se debiade responsabilizar de todos los
estratos.
15 Este tipo de corbatas, muy de moda en la Europa del momento, constituian un
campo de competicion técnica para los escultores de marmol del siglo XVII. Pero
fue Gibbons el primero que extendid el virtuoso tratamiento de este motivo a la
madera, siendo en ello sucesivamente muy imitado.
16 Gombrich, H.E. 1980, pag 99.
7 Probablemente latalla de estratos ofrecia ventajas alahorade llevar acabo esta
operacién con la obraboca abajo, siemprey cuando se realizara sin haber acabado
detallar, yaquelos primeros estratos de talla podrian constituir la zona de contacto
con €l banco detallista, lo que evitaria afectar alos elementos tallados mas
sobresalientes.
18 Excepto en algunos casos extraordinarios en los que la madera se blanqueaba
con e findeimitar e marmol.
19 En esto Gibbons posiblemente se vio influido por el escultor renacentista aleman
Riemenschneider (1460-1531) quien, hacia 1490 decidio sustituir la policromia
sobre yeso de sus obras por un barniz monécromo. De esta manera las habilidades
técnicas del escultor quedaban alavistay los detalles mas finos de los motivos
decorativos representados eran tallados en |a propia madera en lugar de en €l
acabado de yeso.
20 |acolade caballo serviaparalimpiar, pulir y suavizar superficiestanto de madera
como de metal antes del invento delalijaen € siglo XIX. También hasido utilizada
con profusion para pulir las superficies de laca japonesa.
21 Se importaba en enormes cantidades de los Paises Bajos y se vendia en los
mercados de Londres.
22 | a cafia de esta planta se podia utilizar de maneras muy variadas pero siempre en
seco. A veces se Utilizabatal cual, o introduciendo en ella un pernio de madera para



darle mayor solidez. En otras ocasiones se mojaba y alisaba mediante un peso para

utizarlaabiertaunavez seca .

23por & Gibbons recibio el pago més alto de su carrera. como escultor.

24Este motivo fue muy utilizado por Gibbonsalo largo de su carrera.

%5 Sus trofeos no se parecen en nada alos trofeos convencionales, asociados con la

guerra que, segun esquemas franceses, empezaban a aparecer por entonces en Inglaterra
® Como paraigualarlos entre sf

2" Webster, M .Lightwood, R.W, 1971. pags 192-97.

“B\Webster, M. Lightwood,R.W, 1971. pags 195-6.

“Este panel, realizado hacia 1685, se conserva en la galeria Estense de la ciudad de

M&dena

%9Gibbons inventor et sculpsit

31 Otras obras de Gibbons aparecen firmadas, aveces con el monograma GG.

327 pesar de ser uno de los entalladores mas famosos de la Historia, atin subsisten

numerosas lagunas tanto en cuanto a su obra como a su biografia. Colle, E .2000,
ag 443

5)3 Su madre Maria Auregne pertenecia a una familia que desde generaciones se

habia dedicado a arte de latallaen maderay su padre Giacomo Brustolon tambien

desempefiaba este oficio

34 ugar obligado paratodo artistaitaliano de la época.

35 Por estas épocas también realiza obras para edificios piblicos.

3L utma (1587-1669) fue un platero aleméan que trabaj6é en Amsterdam influido por

Paulus van Vianen, cuyo estilo auricular de formas fluidas y pisciformes imito.

Fleming, J, Honour, H, 1987 ,pag 500

37 Paulus van Vianen (1570-1613) fue un excelente platero holandésy el exponente

mas destacado del estilo auricular inventado por él, cuyas curvasy formas recuerdan

el interior de una conchao los I6bulos de unaoreja, de ahi sunombre. Su hermano y

su hijo siguieron trabajando en su estilo. Fleming , J, Honour, H, 1987 pags 50, 865

38 Gombrich,E.H, pag 99.

%9 Gonzdlez Palacios, A, 1996, pags, 253,257.

40 Gonzélez Palacios, A, 1996, pags, 253,257

1 paradecorar e palacio de San Ivo. Colle,E, 2000, pag 443.

“2 Es probable que todo el conjunto seiniciarahacia 1680 , alavuelta de Brustolon

de suvigepor Itaia ColleE, 2000 pag 336.

“3Situados respectivamente en la zona de unién entre el brazoy el respaldoy en el

soporte del primero. En estos dos |ugares es donde normal mente muestra Brustolon

sus grandes dotes como entallador.

44 En esta consola aparece la fecha de 1706 que podria referirse a cuando ésta se

concluyd. Calle, E, 2000, pag 443.

“> pPersonaje mitol 6gico representado por un perro con tres cabezasy cuerpo de

serpiente.

48 Colle E, 2000, pag 338.

47 Seglin lamayor parte de |os estudiosos |a calidad de estas butacas esinferior ala

delasdelacoleccion Vernier. Quiza este argumento se deba en parte al aspecto

deslucido que presentan debido a que se han visto desprovistas de su precioso

acabado original asi como de su tapiceria, en origen de terciopelo color crema.

Colle,E, pég 338,Gonzélez Paacios, A. 1996, pag 257.

“8 Personaje mitol dgico representado por una serpiente con mltiples cabezas

49| aguiatituladalconologia de Cesare Ripa publicada en Italia en 1593 tuvo

mucho éxito en todala Europadel siglo XVII, eincluso del XV11I llegandose a

editar méas de 15 veces en variosidiomas.

%0 Dichos grabados consistian en disefios de hermas publicados en 1572 por este

autor francés en su obratitulada Oeuvre de la diversité des termes, dont on use en

Architecture. Fleming, J, Honour ,H 1987 pag 739.

%1 Gonzalez Palacios, A, 199,6 pag 25

%2 Gonzélez Palacios, A. 1996, pag 266.

>3 Estas butacas se conservan también el laCa’ Rezzonico de Venecia.

> Dichos dibujos preparatorios sf son de Brustolon. Colle, E, 2000, pag 443.



