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En un momento determinado, a principios de dglo XV, cayeron en
desuso en Itaia los revestimientos estucados y pintados de las paredes
dd Trecento, comenzando a extenderse la labor de paneles de madera
decorados con taracea y condderdndose, en un principio, como
creadores de edta técnica a los Hermanos Lendinara, originarios de
Ferrara, quienes consiguieron superar la pobreza de colorido y €
oscurecimiento, producido por d aceite y los hieros cdientes,
redizando unas obras en que lo geométrico dgaba paso a las formas
herddicas y a las vedute en sudtitucion de la pintura. Contrastando las
fuentes pictéricas, esencidmente Ghirlandaio o Carpaccio, se observa
gue la decoracion de ese tipo se emplesba en unos lugares
determinados. friso dto, spallieras como la mostrada por Ghirlandaio
en 1490 a base de taracess, pinturas y marmoles en las habitaciones de
Isabella d Este en Mantua o d studiolo de Federigo de Montefdltro en
Urbino. Comunmente se cita para la conimg.uracion de la importancia
de este ate € capitulo de Vasari titulado Del mosaico di legname,
cioe delle tarsie e dell’istorie che s fanno di legni tinti e commess a
guisa de pittura, en d cud daba la técnica de la tarsa y S bien la
limita dada su peculiaridad linglistica como demosir6 Chestdl  eeva
U exigencia a la categoria de entrecuzamiento de las artes,
disminuyendo la diferencia entre @ concepto artesand y lapinturat.

A las obras dlésicas del ate itdiano de Chastel® o Ferreti®, hay que
afiadir la investigacion de los dltimos afios, que aporta como principa
novedad € cas seguro origen de la tarsa pictorica en Siena en lugar
de en Florencia como hasta ahora se venia haciendo®. Lo cierto es que
es en Siena donde aparece la primera referencia documental a término
tarsia descrita como tarsia a toppo°. La tarsa de Img.uras parece
tradicion mas denesa que florentina gustdndose hoy su origen en la
slleria de la catedra de Orvieto y dcanzando su apogeo en @ banco
de la capedlla de Signori en d Pdazzo Publico de Siena, redizado por
Domenico di Niccolo Y Mattia di Nanni di Stefano  llamado il
Bernarchino su discipulo (+1433) bgo la Maesta de Smone Matini
(Sda degli Consegli P.Pubblici)®. Aqui, ademés de la Alegoria de la
Justicia, los pandes de romanos ilustres agpoyan la teoria entonces
mantenida de la fundacion de Siena por los romanos. Con idéntica
intencion en 1337, Ambrosio Lorenzzeti decoraba € exterior de la
Sda de Consgos con higorias romanas y d mismo Smone Martini
pint6 un héroe de la Roma Republicana como exempla civilia.



Domenico di Niccolo en d coro de la catedrd de Orvieto aplica
laminae, tiras laminadas de madera para controlar la gradacion de
colores especidmente en las vedtiduras, mientras que Mattia di Nanni
optimus et peritus magister lignaminis & addanta d uso de la intarsa
Img.urativa cincuenta afios antes de que la Memoria de 1470 de
Benetto Dei, agente de los Medici, nombrara a Antonio Manetti y a
Giuliano da Maano maestri di prospettiva. Hay evidencias de que ya
edaba edablecida la digincidon que hace Giovanni Ruccdla entre
maestri di disegno y maestri di tarsie e comessi. Tanto Niccolo como
Nanni hacen pavimentos de marmoles en la Catedrd de Siena, incluso
un meddlon con la Higoria dd Rey David, técnica que se utilizd
iguamente en fechas tempranas en Verona y en Sta Maria de Frari en
Venecia

Lo cierto es que @ verdadero impulso e la tarsia vino avadado por las
Img.uras de Lorenzo y Crisoforo Canozi di Lendinara activos en
Ferrara a mediados del sglo XV. La amistad de Lorenzo con Fietro
dela Francesca hace aformar a Luca Pecioli en De Divina
Proportione en 1449 “provero dar d lector noticia de la perspectiva
segln documentos del meestro Piero della Francesca y del suo caro
fradllo Lorenzo Canozo que fue supremo maestro en esa facultad
como demuestra sus famosas obras de tarsa en € coro de santo en
Paduay en su sacrigtiaen Veneciaen laCagrande’.

En d coro de San Giorgio de Ferrara los Lendinara redlizaron dos
cuadros pictdricos, uno con una perspectiva y otro ilusionista,
mostrando una aacena con objetos que seran la base de la evolucion
posterior de este artel trampantojos en los que se incluyen objetos
vaios, libros, heramientas dd oficio, indrumentos muscdes y
cientificos como esferas 0 astrolabios.

El resto de la decoracion estaba condituido por tarsia geométrica, la
denominada tarsia a buio, dementos insertos en excavados y tarsia a
toppi compuestos de eementos geométricos formados en tdler e
insertos en piezas de 40 cm.

El trabgo de la tarda en d &ea Véneta va definiendo sus limites,
adquiriendo importancia con los nuevos estudios redizados con
ocasidn de las restauraciones, con  obras definitivas como la de
Bagatin’ o los nuevos halazgos de manuscritos inspiradores de temas
para los paneles como los de Savetteri, quien andizando € texto de la
Laus perspectivae de Matteo Colacio, identifica la perspectiva con la
técnica de la tarda, llegando incluso a relacionarla con la disciplina de
la Retorice’.

Sn duda € desarollo de la tarsa debe su impulso a la busqueda de
efectos tridmensondes y la perspectiva, ya que los trazados
convergentes a un punto de fuga y la reticula geométrica generada se
adaptaba con facilidad a la labor de la intarda P. Thorton, a partir de



un dibujo de una cabeza en la coleccion de Windsor Castle, reconocio
la preparacion para una obra de tarsa, pues se requeria que las piezas
de madera estuvieran claramente disefiadas para su interpretacion en
madera y edablecidé una verosimil relacion entre los Lendinara y
Mantegna® y se han publicado datos documentales que evidencian que
Giuliano da Maano para la sacrigia de Horencia utilizO modeos de
Finiguerra, Badovinetti y posblemente de Antonio di Pollaiuolo.

Img.ura basica paa d desarolo de la tarsa en Horencia fue
Francesco di Giovanni di Matteo, il Francione, maeestro de los
Maano, Giuliano da Sangdlo, los Pontdli o Francesco d Agnolo,
llamado la Cecca. Ingeniero florentino, ebanista, arquitecto ingeniero
militar, llen6 con sus obras y trabgando con varios discipulos toda la
labor de tarsa del norte de Itdia entre 1470-1490. Con Giuliano da
Maiano exclusvamente redizo las puertas de la sda de Udieze y la
de Gigli en d Pdazzo Vecchio, aribuyéndose a su mano las elmg.ies
en tarsa de Dante y Petrarca, S bien su nombre ha sdo generdmente
oscurecido por los de sus discipulos. El taller dd Francione fue uno de
los mas importantes de los ochenta y cuatro que habia en Florencia en
la década de 1470. En & trabgaron Antonio Manetti, Giovanni da
Gaiole, Giuliano da Maiano o Francesco Monciatto.

Desde los afios 1435 y con las gecucion de la sacristia dd Duomo
florentino, € nombre de Giuliano da Maano, entdlador y arquitecto,
e eigird como uno de los mas importantes discipulos del Francione.
Uno de sus colaboradores en la sacrigtia  florenting, Antonio Manetti,
rediza también € armaio de la sacristia de la catedra de Siena, con
representaciones de la Anunciacion , Natividad y la Presentacion.

La labor de Giuliano se ha condderado hesta ahora ademéas intima-
mente ligada d la redizacion de los studioli, que nobles y dtos digna-
tarios eclessticos introducen como espacios privados del saber en la
segunda mitad del sglo XV, en los que se desarrolla un programa
pictérico dedicado a la sabiduria, d mundo antiguo y d humanismo
principesco, y cuyos recubrimientos parietdes propicia-ban € uso de
la tarsa ilusonigtica. Urbino, Gubbio, Fiésole, Bdfione, son agunos
de estos espacios que perdurard hasta el siglo XVI11%°.

Uno de dlos, d de Urbino, recientemente estudiado por Fabio
Benzi'!, pese a ser muy conocido no habia sido estudiado por fata de
documentacion.Los investigadores o lo obviaron o la atribuyeron a
Giuliano da Maano o a Francesco di Giorgio, gpuntandose que habia
utilizado cartones de Boticdli. Benzi por su pate consdera que los
maestri di legname eran artistas capaces de redizar paneles y de crear
tarse Img.uradas usando cartones con pocas variaciones. El que los
atigas hicieran cartones para los legnauioli es una consderacion
romantica del glo XIX, que veia imposbles las grandes obras de arte
sn € redamo de un artista reconocido. Atribuye la redizacion dd de
Urbino a Baccio di Giovanni di Matteo, Baccio Ponteli, quien,



aungque aparece documentado en Pisa entre 1471-79, para Benzi no
implica una presencia  fisca excduyente. Su lugar de activided era
Horencia De Baccio se consarvan tres virtudes y la dlla fechada en
1475, que tras @ incendio de la catedral de Pisa se conservan en €
museo dell’Opere dd Duomo, md atribuidas. Benzi ha encontrado
una &finidad ediligica fuera de dudas entre las tardas de Paazzo
Vecchio y las de Urbino. Comparado con las obras de Pisa @ studiolo
revda una unidad culturd y una andogia expresva mas evidente que
ninguno de los conjuntos de la sacristia de FHorencia de Giuliano da
Maano As las virtudes pisanas evidencian la actividad de Pontdli
como “legnaiolo prospettico’, mientras que € retrato del duque parece
estar més cerca dd Francione, quien estaba a su servicio como inge-
niero militar , deegando posiblemente € resto de la obra a Pontelli.

La obra de Giuliano en la adia de Fexle fue aamismo relevante,
aribuyendose agui la redizacion de un importante armario, eta vez
sobre disefios de Baldovinetti, como la labor, documentada de su
hermano Benedetto en la década de los ochenta que implicaban la
congtruccion de un lettuccio para € rey de Napoles y dos cassoni para
el de Hungria. Precisamente d tradado de estas obras y su deterioro
irreversble condujeron a ambos a aandonar la tarsa en madera a
favor dd trabagjo en marmoal.

En Sena fue rdevante la actuacion de la familia Baili, ya entrado €
sglo XVI. Antonio, en la capilla de San Juan de la catedra senense,
cred un tipo de personge detrés de ventanas, redizado con piezas
grandes proporcionando a las supeficies efectos pictoricos,
conseguidos gracias a tefiidos atificides, mientras que su hermano
Giovanni establecio una rdlacion en Roma con la labor de las loggie
véticanas de Rafadl, hasta su muerte en 1529.

El find dd sglo XV y d primer tercio de XVI viene marcado por la
actividad de la tarsa monteolivetana, cuya iconografia se hdla entre
e leguge severo y cortante de los Lendinara y d edilo luminoso y
pictérico de Capoferri y fra Damiano Zambdli los monjes bene-
dictinos hicieron efectiva la regla de San Benito “ora et labora artifi-
ces 9 sunt in monagterio cum omni humilitete faciem ipses artes’. En
las ordenanzas dd Capitulo Generd de la Congregacion dadas en
1487, Santa Jugtina de Padua establecia que la tarsia para no suscitar
la admiracion y d murmullo de los laicos podia adornar solo los
lugares degtinados d culto. Incorporada la técnica a Monte Oliveto
por fra Sebastiano da Rovigno, documentado en Ferrara y Florencia
hesta 1474 y de quien no subsisten obras, su principal Img.ura fue Fra
Giovanni da Verona, d més famoso de los olivetanos, elogiado por
Vasari'? y estudiado con mayor profundidad que los demés por
Rognini y Moalli*®* También originaio de Ferrara entra en 1476 en
Monteoliveto y ya en 1492 es degido para trabgar en la cartuja de
Pavia, obra que no llega a gecutar. Sus principales redizaciones se
circuncriben d coro y sacrigia de Santa Maria in Organo, obras



redizadas entre 1494-5, & coro de Monteolivetto Maggiore y las
intardas de la napolitana igleda de Sta Andrea de Lombardi, cuyos
repaldos se consarvan hoy en la catedra de Lodi. En dlas
egpecidmente en los coros  utiliza € repertorio lendinarense  con
amarios ilusonidas, que incluyen objetos con sentido smbdlico y
vedute urbanas redes o idedes de gran influencia veneciana en
arquitecturas clésicas de acusado verticaismo y otras con pgaros en
primeros planos. Los cuerpos estereométricos que Se incorporan
ahora a las alacenas entregbiertas se basan en los dibujos de Leonardo
para ilusrar De divina proportione de Paccioli y sobre todo en sus
Construccion de solidos regulares y sus derivados, Img.uras
articuladas que transparentan la cara pogterior, pendientes de un hilo
con su nombre latino. No hay que olvidar que también en Venecia en
1509 se publicd € tratado De quinque corporibus regularibus de
Piero della Francesca, que contribuy6 igua que las anteriores a la
popularizacion de estos el ementos.

En 1511 es llamado a Roma para colaborar en la decoracion de la
Camara della Segnatura por orden de Julio Il. Ledn X le encargd las
puertas de la estancia del  Incendio del Borgo que fueron destruidas en
los acontecimientos de 1525 . Su obra fue continuada por su discipulo
fra Raffadlo da Brescia, quien redizd entre 1513-23 € coro de San
Michdle in Bosco de Bolonia* obra en la que, entre tallas y grutescos,
dgue fid a los acos bicolores de los Canozzi, introduciendo
diferentes objetos, como los instrumentos de los intargatori, diferentes
goerturas 'y diferentes formas de iluminacion, caracterigticas visbles
en d facistol para d coro de Monte Oliveto redlizado en 1520, hoy en
el Museo Civico di Brescia

El paso delos alpes: laintarsaen Hungria

La opinibn més genedizada es que d Renacimiento hingaro
condituyé un fendbmeno aidado, relacionado Unicamente con la corte
de Matias Corvino, debido a la boda de este rey con Bestriz de Aragén
hija ddl rey de Népoles. En redidad durante la Edad Media hubo dos
reyes hingaros nacidos en Venecia, por lo que los contactos con la
Republica y con la corte papa fueron decisvas para las ciencias y las
ates dd pais. En d dglo X1V, Carlos Roberto de Anjou creo un
edado de tipo itdiano con relaciones con N&poles y Horencia y
durante & reinado de Luis € grande hubo en Buda una colonia de
florentinos. La Universdad de Pécs, fundada en 1367, lo hizo con
modelo y profesorado italiano. Ya en € Quattrocento, Segismundo,
rey de Hungria y emperador de Sacro Imperio impulsd la cultura
humanidtica itdiana. En su corte trabgaron ebaistas y maestros de
tasa Pdlegrino d Tema y Mateo Ammaennatini il grasso
legnaiuolo, este dltimo amigo de Brundleschi, que vivié en Hungria
hasta 1444, segin congta documentamente. Si es cieto que las
relaciones con Itdia se consolidaron en @ reinado de Matias (1458).



La mayoria de los atigas vinieron de Florencia y Napoles, pero
mantenia agentes en Venecia que compraban para €. En € padacio de
Buda se congtruyd un studiolo en tarsa como los de Urbino y Gubbio.
Para d eran los cassoni intarsiados que, d deteriorarse con € tradado,
decidieron a Benedetto da Maiano a dedicarse d trabgjo en marmol,
como se hadicho mas arriba.

Domenicus Dominici, discipulo de Francione, quien trabgo en
Horencia en la capilla de la Anunziata en Santa Maria da Servi, y ya
maestro d'intaglio y di tarsia, llegd a Hungria en 1480 con su
hermano Johannes Antonio Dominici y Bartolomeus dd Citto.

De entre los itdianos ali establecidos, destacod @ veneciano Francesco
Marone quien en 1511 redizd la dlleria de Nyirbéor, siguiendo
exactamente las estampas de grutescos venecianas y en las que
gparecen también dacenas ilusonistas con objetos en su interior,
incluso con un relicario de brazo en una de dlas. Dd mismo alo era
el amario archivo de Bartfa Bardgiov y un poco pogerior, ya de los
afos treinta, la dlleria de la iglesia de Santiago de Locse, en la que
gparece firmada Greg- Tide, ( es decir Gregorio, ebanigta) , slleria
que, como la deEperjes (Presov), presenta las caracteristicas tarsias
centroeuropeas de paisges con edificios, torres, igledas y casas
superpuestas Sin  perspectiva, en estrechos paneles centrados en
grandes superficies lisas flanqueadas por cenefas en tarda a toppo que
tomardn cata de naturdeza en € Tirol a findes dd dglo. Siguiendo
ya los tipo procedentes dd sur de Alemania, de Augsburgo, a partir de
1544, como la dlleria de Késmak redizada por Christophorus
Langius, la tarda continua decorando las sllerias y bancos de iglesias
hingaras y las arcas de novia hasta mediados del siglo XVII como la
slleriade Kérmochéanya™.

Laintarsdaen Alemania

En d trabgo de la madera Alemania, sobre todo los territorios de Sur ,
presentan desde d inicio, en d sglo XV una innegable relacion con
los maedtros itadianos, que han extendido su quehacer por la zona
dpina y Hungria, 9 bien llega un momento a mediados dd siglo XVI,
cuando & empuje de los grandes ebanidtas, sobre todo de Peter
Flotner, eleva hasta dtas cotas este arte, en @ que encontrara un
campo decisvo la técnica de la tarda, que se desarrollara durante la
segunda mited del siglo XVI hasta dtas cotas de perfeccion y belleza,
que ya en la época recibié la denominacion de kinstig, es decir
artigtico en sentido de artificioso.

Durante la segunda mitad dd dglo XV los entdladores dpinos cha-
pearon los armarios con maderas de arce o fresno de gran expresivi-
dad ornamentd, técnica que se utilizd también durante € dglo XVI
combindndose con la intarsia, en lo que documentamente en Espafia



s llamaba “madera de aguas de Alemanid’. Los tdleres de Suabia,
especidmente los de Ulm y los dd Tirol pronto introdujeron taracess
geométricasy torres géticas en perspectiva como las hiingaras.

A diferencia de los paises mediterraneos, Alemania se caracteriza por
utilizar solamente maderas de diferentes colores denominan intarsia de
sierra (Qesagte), frente a la intarsa pura feiner), redizada mediante la
incrustacion de marfil 0o hueso sobre nogd, reservada para  otros
destinos, como las cgas de balestas o las culatas de las armas de
fuego’®. Un poco més tarde aparecen en la corte archiducd de
Innsbruck, en Ambras, un tipo de mueble en raiz de nogd y placas de
marfil grabado ya de 1600, con grutescos encuadrando los escudos
imperides.

A pesar de la relacion de la corte de Mantua con Augsburgo no se
conoce una relacion directa de arte de la intarsa itdiana en Alemania
Las decoraciones en perspectivas que se consarvan en Alemania,
como la dlleia de Ulm, son mas smples que en Hungria
conservandose en d sur dd Tirol y en las vertientes de los Alpes
itdianos intarsias abstractas a base de Img.uras geométricas. La
intarda de maderas representando perspectivas  arquitectonicas se
encuentra a norte de edta linea despues de 1500. El motivo de la
puerta entresbierta del studiolo de Urbino, redlizado por Baccio
Pontelli, aparece en d pupitre intarsado en € marco de una puerta en
Coburgo, redlizada en 1504 por Kaspar, carpintero, posiblemente
gprendido en Itdia

Los espacios ilusonigtas con punto de visa muy bgo, no utilizado en
Itdig, las Vedute, debido a h influencia de las perspectivas durerianas
y a los grabados de Rodler publicados en Frankfurt en 1531 y 1546,
como demosiro Lissdotte Mdller, dternan con los Mauresken, la
decoracion de arabescos finos en una madera contrastada con la base,
lengugie decorativo de Peter FGtner, siguiendo de cerca, d igud que
las vedute, los moddos difundidos por las estampas, en principio
procedentes de la escudla de Fontainebleau. Los intarsiatori alemanes
estudian las perspectivas de Durero y de otros tratados inmedia-
tamente posteriores: |a Per spectiva de Hieronymus Rodler (1531).

Como introductor de las Vedute por ahora se conddera d maestro
H-S, activo en Thurgau y en la Suiza orientd, quien alina € desarrallo
arquitectonico dd mueble, con d con los pandes en Holzintarsie
redizados para € pdacio de los Figger en Donauworth, o en d
pdacio Holderstein, hoy en Belin. Edas vidas arquitectonicas
exteriores e interiores se disponian en pequefios cuadros en la parte
ata de los empandados, plafones de las puertas y en los frentes de las
arcas. El monogramista H-G y Hans Wagner componen con € maestro
H-S, d grupo de ebanigas de la Alta Alemania que impulsan las
intarsas arquitectonicas en la primeramitad del siglo XV1.



Mientras en Itdia los motivos decorativos permanecen en su mayoria
abdtractos y geométricos, desarrollando lo vegetd solo a partir de los
grutescos, los embutidos alemanes se preocupan del arabesco, a partir
de los modelos de Peter FlGtner y en muchos casos ampliando los
temas. Junto a dlo los demanes continuaran con la utilizacion de
flores y hojas, en una interpretacion neturdista y a veces lirica, como
los jarrones de flores, los Maikriger, apenas utilizados en Itdia

Hacia mediados del sglo XVI se advierte un incremento de la noda,
por no decir mania, de la intarsa en empandlados y portadas de
madera, en los que, incluso los eementos tectdnicos, columnas 'y
capitdles estdn embutidos dando la impresion que los entalladores que
rivalizaban en la blsqueda de luces y sombras mediante € tefiido de
las maderas haciendo aarde de su maedtriay fantasia

Como trabgjo temprano pueden catalogarse las puertas del paacio de

Neuburg, hoy en Berchtesgaden, fechadas en 1558 y documentadas
como obra del escultor y ebanista Bernhard Danner, con conexiones
eiligicas con Nuremberg y Augsburgo, estando sus Vvigorosos
arabescos cercanos a edtilo de Flotner. Los zocaos aparentando
sllares en punta de diamante y los encuadres de los arabescos en los
plafones, recuerdan a lo que ya habia redizado Ducerceau, mientras
que en d tercer portd se comienza a intuir una representacion
perspectivigica — labores de curvas d edilo de Cornelis Bos con
cardinas'’. Es quizA este @ punto de partida del juego de perspectivas
tan importante en los afios gsenta, como los cartuchos plumeados del
escritorio del museo Victoria & Albert de Londres deél maestro H-S'8,
En d @gpaece también un importante motivo de la intarda
suddemana, especidmente suaba y de los Alpes las ruines
arquitectonicas, tema que se lemonta a los grabados de Leonard Thiry
y de Ducerceau de 1550, ampliados posteriormente por € augsburgués
Lorenz Stoer en su tratado Geometria et Perspectiva etlicher
zerbrocherer Gebew de 1567. Los motivos de ruinas de la puerta de
Neuburg se asemgan a uno de los dos portales de Escorid,
relacionados con Augsburgo®® aunque en € principa de estos (1567)
entra en juego un demento manierisa igud que & Wrangdschrank
(1566) en los motivos estereométricos smbdlicos de los frisos, aunque
la fuerte acentuacion de las divisones aquitectonicas y en las
aamismo fuertemente destacadas guarniciones, s desvian edtiligtica
mente del referido emblemético escritorio®.

Todos los trabgos artisticos de taracea se cruzan en Augsburgo. Alli
utilizando mederas tefiidas y quemadas, se descubrio en @ sglo XVI
una maquina para megorar, afinar y digerar los cortes de las chapas de
madera.  En  Augshurgo s encuentran ebanitas como Liehnart
Stromair, a quien se atribuye € armario de la coleccion de los duques
de Hernani?! y los Weisshaupt, documentado uno de ellos Bartolomé,
como autor de las puertas de El Escorid para las que empleo como
modelos grabados de Hans Vredeman de Vries, de la perspectiva de



Rodler y de los Corpori. de Jamnitzer y que asentd agqui su hijo
Jeremias, encargado de traer  los “muebles atigticos’ que mandd
comprar Felipe Il en Augsburgo®.

Las taraceas de arabescos combinando postivo y negativo, podrian
consderarse como augsburguesas, pero es un tipo muy difundido que,
a igud que los Makriger, aparecen desde Colonia hasta Suabia,
combinando arabescos, perspectivas, arquitecturas ruinosas y Cuerpos
enrollados en perspectiva, con una interesante derivacion hacia Suiza,
hacia Ulm, con las compartimentadas superficies y variados tonos de
la madera o hacia € Tirol con sus taraceass arquitectdnicas marmo-
rizadas, como € escritorio del Ermitage, con juegos de pers-pectivas
de objetos crigtalinos procedentes de Stoer, creando naturaezas
muertas de tipo manierista, ta y como aparecen en d escritorio de la
archiduquesa Anna Katharina en @ convento de Servitas de Innsbruck
(1590), mientras en Nuremberg la tendencia a la plasticidad
arquitecténica en los armarios, no fue centro relevante en laintarsa.

La irradiacion de la intarsa augsburguesa se extiende por € norte de
Alemania, en tres puntos esencides. Colonia, Lubeck y Coburgo. En
Colonia esa influencia suddemana s2 muedtra en las marqueterias de
vasos con flores, volutas enrolladas en perspectiva de tipo tiroles, que
condituyen un repertorio con un  Sstema ornamenta précticamente
sn edilizar, tan propio de los Paises Bgos que, en opinion de
Kreisel®®, cas deberfan estudiarse dentro de la produccién de estos
paises acercandose a lo holandés. En sus armarios de dos cuerpos
goarecen Img.uras y arquitecturas redigtas, animales como cisnes
encuadrados por frisos y cenefas que recuerdan la tarsa geométrica
itdiana 0 las obras hingaras. Lo mismo puede decirse de la zona
norese, Schleswig Holsein y Libeck, en la que la influencia ded
arbito de Bodensee ea vishle en los empandados dd
Ayuntamiento®®. El foco tirolés continud activo ya bien entrado €
gglo XVII, d igud que en la zona fronteriza francoturingia,
destacando las intardas coloreadas de Veste Coburgo hacia 1630, en
la culta corte del principe de Sgonia Coburgo, quien casado con
Margarita de Braunschweig, conocié bien las intarsas de Libeck. Se
trata de marqueterias de plantas naturdistas, casas, Img.uras con
mucho color en maderas tefiidas en un tono generdmente claro, cuyo
maximo exponente es la puerta centrd de la Hornstube de Veste
Coburg 1632 en la que se representan cacerias del dugque de Coburgo,
yasn ningln aisoo itdianizante.



IMAGENES

Img. 1

MATTIA DI NANNI. Alegoria dela Justicia. Sienah.1430. Metropolitan Museum
N.York.
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FRA GIOVANNI DaVERONA. Perspectiva. H. 1520. Verona. StaMariain
Organo



Img. 3

FRANCESCO MARONE. Alacena ilusionista. 1511.Nyirbéor. Hungria.

Img. 4

Intarsia suaba. Der Wrangel schrank. 1566. Museo de Mnster. Alemania



Img. 5

Escritorio con intarsia. Augsburgo 1565. Londres. Victoria & Albert Museum

Img. 6

Intarsia coloreada. 1632 . Hornstube. Veste Coburg. Alemania
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