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La técnica de dorado consgte en la gplicacion de finismas [aminas de
oro, de plata o de una deacién de otros metales (1) sobre diferentes
superficies especificamente preparadas para elo con d objetivo de
imitar la gpariencia dd oro macizo. Se trata de una técnica costosa,
tanto por d materid que se emplea como por d tiempo que se
requiere para su gecucion, y que ademas exige de un gran virtuossmo
técnico.

A las l&minas metdlicas s les denomina panes, cuya eaboracion era
competencia de los batihojas, nombre que deriva de una de las fases
dd proceso, la del batido. Para la obtencion de los panes se empleaban
monedas y recortes de elaboraciones anteriores. La cdidad de los
panes dependia de los quilates dd metad de las monedas. En Espafia
en los sglos XVI-XVII, los panes de oro eran de 23 0 24 quilates,
ademéds de sr muy gruesos, 1o que hacia que d mobiliario dorado
fueramuy rico.

El pan de oro puede también ser de oro faso, compuesto por lo
generd de una deacion de cobre y zinc. Su empleo en € moabiliario
s generdizaapartir del sglo XIX.

En lo que respecta d pan de plaa se dabora y utiliza de la misma
maneraque e de oro.

Por otro lado d dorado podia redizarse también con pintura o polvo
deoroy deplata

El dorado se ha utilizado desde tiempos remotos para la ornamenta
cion dd mobiliario. AsS ya en Egipto se hace uso de edta técnica
empleando méodos smilares a los actudes. En Europa € dorado se
gplica en los muebles en mayor o menor medida segin las digtintas
épocas. S bien es a partir dd siglo XVII cuando se inicia € auge del
mismo coincidiendo con € estilo Barroco, adquiriendo su momento de
mayor esplendor a mediados de siglo XVIII con & Rococo. Desde
entonces y hasgta € dglo XX se continua empleando con asiduidad en
epecid en d mobiliario Neoclasco y en los muebles higtoricistas de
la segunda mitad dd X1X.

Edta técnica se gplicd en € pasado sobre muebles congtruidos con
esencias lefiosas de diferentes caracteristicas y categoria. Al ademés
dd pino o € haya, maderas normamente empleadas para € armazon



de ede tipo de obras, se empled con frecuencia sobre otras mas
preciadas como d nogd eincluso € roble o la caoba.

Por otra parte € dorado podia revestir por completo la superficie de
los muebles como por gemplo en aquelos profusamente talados de
edtilo Barroco y Rococo, especidmente en consolas, todo tipo de
asientos, marcos de espgos y soportes de mesas. Aungue esto también
s da en momentos sucesvos como a findes dd dglo XVIII en las
superficies planas tipicas dd mueble neoclésico que aparecen con
frecuencia recubiertas por completo de oro. Asi mismo muchos
prototipos eclécticos dd dglo XIX suden aparecer recubiertos
totalmente de pan de oro.

Pero también @ dorado podia concentrarse solo en determinadas zonas
de los muebles combinado con otras técnicas decorativas como la
pintura En este sentido podemos citar ciertos gemplares renacentistas
espanioles como los barquefios en donde € dorado se combina con la
pintura sobre motivos talados y torneados. Asmismo los pies
carados que muchas veces acompafian a estas obras gerciendo de
soporte presentan la misma decoracion.

También en d neoclascismo la preponderancia de la pintura como
técnica decorativa del mobiliario relega con frecuencia la aplicacion
del dorado a motivos aidado, como molduras, filetes, cenefas o las
delicadas tdlas tipicas de este edtilo.

As mismo € dorado podia recubrir parcidmente la superficie de
muebles congtruidos en maderas preciadas como € ébano, & nogd o
la caoba. Por gemplo en d Renacimiento itdiano existen arcones y
asentos que presentan toques de oro diseminados por la superficie de
los mismos especidmente en las zones tdladas. También son
numerosos los gemplares barrocos congtruidos en nogal macizo o en
ébano donde € dorado se concentra en tallas y molduracion.

En Espala y en Itdia a principios dd dglo XIX los muebles
ingoirados en € edilo Imperio francés sudtituyen los bronces tipicos
de este pais por talas de madera dorada que se combinan con la
madera de caoba caracteristica de este estilo.

Las fuentes de informacion més importantes acerca de las técnicas y
materides empleados para @ dorado de las superficies de los muebles
estén representadas por los tratados que se escriben en las digtintas
épocas en sueo europeo.  Aunque estas obras no son especificas del
mobiliario, las indicaciones que en dlas s mencionan paa la
gecucion de dorado son extensbles también d mismo. De hecho eta
técnica decorativa era competencia de los doradores, artesanos que
trabgjaban sobre todo tipo de obras que debian dorarse. Asi en Espafia
los doradores aplicaban esta técnica tanto en retablos, o esculturas
como en los muebles.



Dd estudio comparativo de los diferentes tratados de época se
desprende que los principios bésicos del dorado se mantienen a lo
largo del tiempo, incluso hagta la actualidad. No obstante, a pesar de
eda continuidad técnica exise un amplio abanico de variaciones
ediligticas y regiondes en lo que respecta a los méodos de gplicacion
y a las sustancias empleadas. En consecuencia la gpariencia de las
superficies doradas de los muebles variaba a tenor de dichas
diferencias que se pueden concretar por gemplo en € color dd bol y
de oro, la forma de repasar € yeso, € modo de extender la lamina de
oro o d tratamiento fina de la superficie dorada

Lastécnicas

Tradiciondmente para @ dorado de la superficie ded mobiliario se han
empleado dos métodos bésicos que proporcionan superficies de
caracterigticas y aspecto diferentes. € dorado a agua y € dorado d
aceite.

Dorado al agua

También llamado “de brillo” o “de brufido” en Espafia, fue  método
més utilizado en & mobiliasio asi como d mé costoso (2).
Comprende una serie de fases que se inician con la preparacion de la
superficie de madera de mueble, cuya funcion condstia en cubrir por
completo € poro de la misma as como cudquier imperfeccion dd
soporte y ademés proporcionar una superficie adecuada que permitia
e brufiido del oro. Se trataba pues de una operacion fundamental ya
que de dla dependia en gran medida la cdidad del dorado resultante.
Para dlo s impregnaba previamente toda la superficie a dorar con
coa anima (3), disudta en agua. A continuacion s extendia €
gpargjo compuesto por 1o general de yeso (4) mezclado en un médium
de este mismo tipo de cola y agua, aplicandose varias capas sucesvas
gue se dgaban secar vy lijaban antes de aplicar la Sguiente. El nimero
de capas dependia del tipo de superficie a dorar asi como de la época 'y
egtilo dd mueble (5).

Una vez extendido € apargo la supeficie resultante se repasaba (6)
hasta que presentaba un aspecto liso, duro y uniforme. Ademés esta
operacion edtaba dettinada a definir los motivos talados recubiertos
por € yex y en ocasiones también tenia como objetivo afiadir
motivos de poco relieve que no se talaban directamente en la madera,
ya que d ser demasiado finos desaparecerian con la aplicacion de
yeso. Asi mismo con € repasado podia completarse la decoracion de
la superficie enyesada con motivos diferentes como rayados, reticulas,
rombos, escamas etc que se incidian o grababan. Eso e llevaba a
efecto por lo general en los fondos lisos, en las reservas 0 en las partes



de menor volumen de la tdla Ademas se podian gplicar diferentes
materides como la aena, que se espolvoresba sobre la superficie
antes de extender la lamina de oro para obtener un efecto granulado
(7). Con todo dlo se buscaba lograr una expresividad determinada por
la diferente incidencia de la luz sobre las didintas texturas de la
superficie dorada.

Las caracteridticas del repasado variaban en funcion del estilo, época y
origen dd mueble. Asi por gemplo en d Barroco los fondos aparecen
por lo genera ricamente ornamentados. Los muebles franceses Luis
XIV condituyen un claro exponente de esta técnica que dcanza un
dto nivd de sofidicacion y que se encomienda a dorador mas
virtuoso dd taler. En € Neoclascismo d perderse la exuberancia de
épocas anteriores la naturaleza del repasado cambia, ahora d ser los
fondos mucho mas planos éste se limita por lo generd a acentuar los
perfiles de la tdla o la molduracion y ocasiondmente afadir pequefios
detalles decorativos.

Una vez findizado d repasado la superficie enyesada se lavaba para
eiminar & polvo de yeso y la grasa debida a la manipulacion, 1o que
favorecia la correcta adheson de la lamina de oro. En ocasiones las
zonas tdladas recibian una mano de cola cdiente tefiida con pigmento
amaillo, con d fin de cubrir las partes més internas de la tdla donde
resultaba dificil extender la lamina de oro. Esa accion permitia
también unameor adhesion dd bol.

La dguiente fase, denominada embolado, conggtia en aplicar sobre la
preparacion de yeso un nimero apropiado de estratos de bol, entre dos
y cinco en funcién dd tipo de supeficie a dorar, que se dgan secar
antes de extender d sguiente.

El bol es una arcilla muy fina de dto poder cubriente que permitia
posterior brufiido de la supeficie dorada ademés de conferirle en
funcion de su color (ya que presenta digtintas tonaidades como rojo,
amaillo, negro 0 azul segin su lugar de extraccidn) una determinada
tondidad d metd. Esto se debe a la extremada delgadez de la [dmina
de oro que permite € paso de la luz. Por dlo € efecto estético de la
superficies doradas a agua depende en gran parte del  color dd bol
empleado que podia variar segin épocas y paises. Asi por gemplo en
Francia en época Luis XIII & bol més utilizado era € rojo o d marron
rojizo, mientras que en d edilo Luis XIV era frecuente d empleo de
violeta, naranja 0 rojo, confiriéndole estas dos Ultimas tondidades un
efecto cdido y suave ad oro. Durante € periodo Luis XV d bol
elegido era de color rojo veneciano, con lo que la hoja adquiria un
tono todavia més cdido que en épocas precedentes. En Espafia las
tondidades de bol més utilizadas eran € rojo y d amaillo, seguidas
dd negroy € gris.



El bol més gpreciado en € pasado era € denominado bol de Armenia.
En Espaiatambién |o erad de Llanes de color muy oscuro casi negro.

Para la éaboracion dd bol éste, finamente tamizado, se disolvia en
agua y una pequefia cantidad de cola Las recetas antiguas mencionan
el uso de diferentes tipos de cola como la de congo, pescado (8) o
pergamino (9). También se podia emplear la cdaa de huevo disudta
en agua como recomienda Cennini en € dglo XV en su Tratado del
Arte. Tradicionamente € bol se gplicaba solo, sSn embargo a veces se
combinaba con otras sustancias como d |&piz de plomo (10), grasa
animd, acete o cera de vela, con € objetivo de conferirle mayor
Suavidad.

Cudquiera que fuera la mezcla empleada debia presentar una conss-
tenda liquida y homogénea libre de grumos. Condicion indispensable
paa la pefeccion dd dorado resultante. Una vez seco € Ultimo
edrato de bol la superficie se pulia para diminar cudquier particula
de polvo con un cepillo, ganuza o tela de dgodon. El bol podia
también brufiirse con un eemento duro como la piedra de &gata, con
e objetivo de conseguir una superficie pefectamente pulida para
recibir € oro.

La sguiente fase condgtia en d dorado propiamente dicho que tenia
lugar una vez humedecida la superfice embolada con agua y una
minima cantided de cola que podia ser de congo, pescado. También
s podia utilizar dara de huevo disudta en agua como indica Cennini.
A continuacion se extendia la lamina de oro para lo que se recurria a
una especie de brocha plana de pdo muy fino denominada polonesa
con la que se iban disponiendo poco a poco € oro hasta cubrir toda la
superficie. Durante esta operacidn, que requeria de un perfecto
dominio de la técnica del dorado, se procuraba evitar la superposicion
de los panes. No obgtante existen diferencias en la forma de extender
la lamina de oro en funcion de las caracterigticas de la superficie a
dorar. Asi por gemplo en € mohiliario Barroco y Rococd se da una
amplia superposicion de los panes debido a la profusén de tdla de
ato relieve en uso en dichos periodos. Por @ contrario en d mueble
Neoclésico las superficies planas propias de este edtilo favorecen la
precison técnica ala hora de asentar lalaminametdica

Por otra parte en determinadas épocas y paises, como en Inglaterra en
e dglo XIX, las supeficies planas de los muebles podian recibir dos
edtratos de oro con € objetivo de conferir un agpecto més sdlido y rico
alasuperficie.

El efecto estético de las superficies doradas dependia también en gran
medida dd color dd pan de oro que se utlizara, 1o que venia
determinado por su deacion. En este sentido cabe mencionar que por
lo generd en & dglo XVII y hada findes dd XVIII d tono dd oro



era rojizo y por tanto més cdido que en d XIX, a preferirse norma-
Imente por entonces un tono limén, frio y muy ameaxillento

Por udltimo la superficie dorada resultante podia tanto brufirse con la
findidad de resdtar d méximo d brillo dd metd como dgarse dn
brufir, quedando € oro mate. En € primer caso para € brufido del
or0 s emplesba una heramienta denominada brufiidor que se
presonaba sobre la superficie perfectamente seca Tradicionamente
s han empleado dientes de animaes o digtintas piedras preciosas. Asi
en d gglo XV Ceninni recomendaba  zafiros, esmerddas, rubies,
topacios 0 granaes y en su defecto amatistas asi como los dientes de
animdes canivoros. A patir dd sglo XVII s hizo habitud la utili-
zacion de trozos de piedra de &gaa cortados de ditintas formas y
perfectamente pulidos que se acoplaban a un mango de madera
Cuando d oro no se brufiia se pulia suavemente la superficie dorada
con un tampdn de tela. Para aenuar € brillo del metal en ocasones se
aplicaba un acabado a base de cola de congo 0 pergamino muy suave.
Admismo se podia emplear para élo barniz de goma laca (11) muy
diluido.

A veces ambas soluciones se daban en un mismo mueble con lo que se
conseguian contrastes de mate-brillo. En este caso eran los fondos
plancs y las zonas de menor volumen de la tdla las que quedaban sin
brufir. A findes dd sglo XVIII € juego de oro mate y brufido se
acentlla d maximo, d mate parecia cas aena y € brufido s pulia
hasa conseguir un brillo dedumbrante. En € dglo XIX dgue
empleandose con profusén en @ mobiliario € juego de oro mate y
brufiido.

Una vez que d dorado d agua habia findizado la superficie se podia
decorar también utilizando técnicas como @ punteado que se redizaba
incidendo sobre la misma diferentes motivas con  diferentes
indrumentos como buriles, clavos o pditos de madera de punta roma
de diferente forma. Con esta técnica se rompian las areas planas y los
fondos con lo que se conseguian contrastes de luz. Ademés la
superficie dorada podia recibir un acabado a base de un barniz
trasparente o coloreado, con la findidad, tanto de proteger € oro
como paa redtar la profundidad y cromatismo de la superficie
dorada, aunque esta practica no se llevd a cabo de forma rutinaria. Los
barnices coloreados que se aplicaron con preferencia en las zones
rehundides de tala, consdtian en mezclas resnosas, normamente a
base de goma laca y pigmentos o colorantes como la sangre de
Drago(12) o & azafrén. No obstante en la actudidad la mayor parte de
los recubrimientos redizados en los dglos XVII y XVIII han
desaparecido debido a las limpiezas 0 d redorado de las superficies
originaes.



Dorado al aceite

También llamado dorado “de mate’, d mordiente o mixtion. Eda
técnica toma su nombre més universa dd mordiente empleado para la
gplicacion de la lamina de oro a la superficie d acedte, dendo € mas
utilizado d de linaza (13), como se extrae de los diferentes tratados de
época En ocasones € mordiente podia recibir € afiadido de una
materia colorante, normamente pigmento amaillo o dena AS mismo
se podia utilizar como ingrediente para redizar € mordiente los restos
de pintura que quedaban en los recipientes donde € dorador limpiaba
los pincdes empleados en otras labores decorativas de los
muebles((14)). Esta practica tenia como objetivo conferir una
determinada tondidad d oro asi como dismular las pequefias
imperfecciones del dorado.

El dorado d aceite podia gplicarse directamente sobre la superficie a
dorar 0 sobre una preparacion de yeso. En € caso del mobiliario era
frecuente € empleo de apargo, aunque no Se requeria que adquiriera
tanto espesor como & del dorado d agua, con € objetivo de rellenar €
poro de la madera y proporcionar una superficie uniforme para €
asentado ddl oro. Este gpargo s confeccionaba normamente con
yeso, cola y una pequefia cantidad de aceite vegetal. En ocasones se
gplicaba bol antes de dar € mordiente, en especid cuando éste no se
tefiia, con la findidad no ya de permitir € brufido sno con un
objetivo estético. Es decir que cuando se produjera € desgaste del oro
quedara € bol a la viga, en lugar de la preparacion blanca Otra
vaiante consistia en extender una mano de barniz de goma laca sobre
la preparacion de yeso antes de dar € mordiente. Este Ultimo
procedimiento fue segin Watin € que se emplesba normdmente en
los muebles en Franciaafindes dd sglo XVIII.

Por Udltimo se extendia la l&mina de oro sobre la superficie que se
habia dgado secar durante un tiempo apropiado para que estuviera
mordiente, es decir en condiciones de recibir € oro. A diferencia dd
dorado a agua € dorado a aceite no podia brufirse. Por lo que
proporcionaba superficies menos brillantess. No obstante con mucha
frecuencia @ dorado a aceite podia recibir un acabado a base de un
barniz resnoso que en ocasiones se coloreaba con sustancias como la
sangre de Drago o lagomaguta (15).

El dorado d acete fue la técnica mas empleada en € mobiliario
cuando no se regueria de una superficie excesivamente brillante, es
decir para proporcionar un aspecto mate a la misma A mismo s
recurrio a esta técnica para ciertas zonas de los muebles que por su
naturdeza no podian dorarse d agua, por gemplo las rgillas de
asentos y regpddos. Fue también muy utilizado en muebles dorados
al agua para proporcionar contrastes de mate hrillo a la superficie. En
los casos en que las dos técnicas conviven en una misma obra €
dorado d aceite se solia gplicar en los fondos y en las zonas de menor



volumen dd moldurge y las tdlas que a su vez se cubrian con dorado
d aguay s brufiian. Uno de los méodos més empleados en Francia
en d dglo XVIII en d moabiliario segin Watin es  que recibe €
nombre de Dorado a la Griega, méodo que tenia como objetivo
resdtar las partes brufidas, doradas a agua, de las mates que reciben
oro d acete. Edta técnica exigia menos cepas de apargo para €
dorado brufido. Asi las zonas mates recibian, sobre un ligero gpargjo,
varias manos de goma laca que se pulian antes de gplicar  mordiente
y extender € oro con d mismo méodo que en € dorado a aceite.
Después s gplicaba un barniz d acohol seguido de otro graso o d
aceite.

Aunqgue € proceso de dorado a aceite es menos laborioso que € del
dorado d agua en € pasado no fue consderado como de menor
cdidad y se utilizaba por tanto en muebles de Iujo. Asi por gemplo
fue una técnica muy recurrente en paises como Inglaterra en @ dglo
XVIl 'y s sgue utilizando en este pais con asduidad en los siglos
XVIII 'y XIX. En Francia se introduce en d siglo XVIII aunque nunca
se emplea con demasiada frecuencia en € mohiliario.

Plateado

Edta técnica que condste en revestir la superficie de los muebles con
laminas de plata, fue empleada por los doradores desde épocas
tempranas y exigen referencias a dla desde época medievd en los
tratados. Aunque € plateado nunca fue tan habitud en @ mobiliario
como € dorado con pan de oro gozo de cierto favor en @ siglo XVII,
en epecid en Inglaerra En € dglo XVIII, a pesar de que por
entonces s preferian las superficies més brillantes y coloridas, se
Sguid recurriendo ocasondmente a edta técnica como o demuestran
los documentos de época, como por gemplo ciertas facturas de
ebaniga Thomas Chippendade en las que se menciona la redizacion de
muebles asi ornamentados. En otros paises como Francia € plateado
s emplea en especid en d renado de Luis XIV y afios sucesivos
hasta mediados dd siglo XVIII. También en Alemania s recurrié a
dicha técnica, un gemplo dgnificativo de dla la encontramos en los
pabellones del Parque Nymphemburg de Munich en donde existen
salones con mobiliario plateado a juego con los estucos de las paredes.
Por lo que respecta a Espaia es raro encontrar muebles enteramente
plateados, aunque los hubiera recubiertos de chapa de plata.

En ocasiones la plata y € oro conviven en un mismo mueble como
sucede por gemplo en Francia en ciertos muebles redizados para
Maria Antonieta. En Espafia en d dglo XVIII se empled también €
plateado combinado con & oro como recurso decoraivo en los
muebles.



En la actudidad son pocas las superficies plateadas que sobreviven
debido d redorado con pan de oro o policcomado de las mismas en
€pocas pogteriores, por cuestiones de gusto o0 por € deterioro de la
superficie. También las repetidas limpiezas tendentes a eiminar 4
tono negruzco (16) de la plata oxidada motivo la desaparicion de la
l&mina

Los procedimientos que se llevaban a cabo para € plateado de las
superficies eran semgantes a los mencionados para € oro. No
obgtante en los tratados de técnica existen ciertas variaciones en
cuanto a los materides empleados. Asi por gemplo € tono de bol
mas usud fue @ negro aunque también se aplicaron otros como €
naranja 0 € rojo. Pero la diferencia fundamental estriba en que d pan
de plata iba cas Sempre barnizado para impedir su oscurecimiento y
pérdida de lustre de la misma. En este sentido Watin recomienda €
empleo de un barniz d acohol para consarvar d color de este metdl.
Estos barnices solian ser trasparentes y en Inglaterra con frecuencia se
empleaba también cola de pergamino o de pescado. No obstante
dichos recubrimientos no impedian a la larga € oscurecimiento de la
plata como menciona Robert Dosse en d sglo XVIII d afirmar que
“...la plata incluso recubierta del mejor barniz también con e tiempo
sedecoloraray perdera su belleza...”

Por otra parte, cuando se deseaba conferir a la superficie plateada un
aspecto mate para atenuar su brillo se empleaba en ocasiones polvo de
plata aglutinado con cola, mezcla que también se aplicaba en los
recovecos de |la tala donde resultaba dificil gplicar lalaminametdica

La supeficie plateada podia recubrirse también con un baniz
coloreado de tono amarillento con € objetivo de imitar & oro, barniz
que ademés retrassba la sulfatacion de la plaa Normamente se
aplicaba sobre superficies de plata brufida aunque a veces étas
también podian sr mates. Edta técnica, de origen orientd, se utiliza ya
en d medioevo sobre didintas supeficies En Espaia recibe d
nombre de corladura definiéndola Pdomino como “un barniz que
dado sobre una pieza plateada de bruiido la hace parecer dorada”
(17). Sin embargo Pacheco no usa este término sino @ de “doradurd’
parareferirse auna sustancia que imita e oro.

Se trataba de una técnica més econdmica que € dorado con pan de oro
aunque resultaba complicada de gecutar. El aspecto dorado se
conseguia aplicando veladuras con un barniz confeccionado a base de
resnas como la sandaraca (18) o la goma laca y colorantes como
azafran, circuma (19), goma guta o doe (20). Con anterioridad &
sglo XVII estas sustancias iban por lo generd disudtas en aceite de
linaza. A partir de entonces € disolvente puede ser también & acohal.
Las corlas se agplicaban en finas capas con brocha o a pince, aunque
se podian dar también con lamano como indica Cennini.



En & mobiliario europeo se recurrio d uso de este Sstema en especia
durante los sglos XVII y XVIII. En Espafia también se utilizd la corla
sobre digtinto tipo de muebles, entre dlos agudlos profusamente
ornamentados de uso litdrgico, muebles redizados por maestros de
retablos como |os entalladores y ensambladores.

Dorado con pintura o polvo deoro

El polvo de oro se obtiene triturando los recortes sobrantes del
proceso de elaboracion de los panes mezclados con clara de huevo o
mid, sustancias que se diminaban en d momento de la utilizacion ded
oro a aclararlo con agua. El polvo de oro se aplicaba sobre una capa
de cola o de barniz que actuaba como mordiente. Cuando se empleaba
sobre bol se podia brufiir, aunque en este caso nunca proporcionaba €l
mismo brillo que @ dorado d agua con pan de oro brufido. Ademés
edta técnica Sempre confiere un tono frio y pdido ala supeficie.

Por su pate la pintura de oro se confeccionaba aglutinando € oro
molido con goma adbiga (21) y se solia extender en pequefios
recipientes de porcelana o en conchas de mgillon, de ahi € nombre de
“oro alaconcha’ con e que se conociaen € pasado.

Este tipo de dorado nunca fue utilizado para revestir por completo la
superficie de los muebles, sno para cubrir ciertas partes como los
interdticios de las tdlas donde resultaba dificil gplicar la hoja de oro.
También @ oro en polvo o la pintura gparece en ocasiones combinado
con dorado a agua en un mismo mueble concentrado en determinadas
motivos decorativos. Técnica que presentan en ocasiones ciertos
muebles dd sglo XIX. As mismo es frecuente encontrar muebles
espanoles de edtilo Isabdino pintados en negro o franceses Segundo
Imperio, en los que aparecen determinados motivos de pequefio
tamafio redlizados con polvo de oro o pintura dorada. En muebles
lacados también se solia emplear en ocasiones polvo de oro que se
espolvoreaba sobre la superficie de laca todavia himeda. Esta técnica
recibe & nombre de Venturina

El polvo y la pintura de plata también se eaboraron y aplicaron con
los mismaos fines en d mohiliario.



IMAGENES
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Consolaitaliana neoclésica de finales del siglo XIX cuyasuperficie dorada presenta
contrastes de mate-brillo.



Img. 3.

Sillafrancesadel siglo X1X con asiento y respaldo derejilladorados a aceite. El
resto de lasuperficie estd dorada al agua.

Img. 4

Mesa barrocainglesa de principios del siglo XV 111 cuya superficie esta revestida con
pan de plata.



Cabecero catalan del siglo XV1I1 decorado con pinturay corla.
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Por extension se denomina técnica del dorado a toda la que emplea para su
€jecucion ldminas metélicas, aunque éstas no sean de oro.

En Francia en el siglo XVIII el dorado de un mueble costaba tanto como su
construccion.

Normalmente de conejo que se fabricaba a partir de la piel y los cartilagos de
este animal.

Sulfato de calcio. Para el dorado de los muebles se empleaba el yeso mate que
es el gue se obtiene al mezclar el yeso vivo con agua.

Stalker y Parker en la segunda mitad del siglo XVII indican la aplicacion de
siete u ocho capas de aparejo (A teatrise of Jappaning and Varnishing, 1669).
Por su parte Watin afinales del siglo XVI1l menciona el empleo de diez a doce
estratos para el dorado al agua (L’ art de faire et employerle vernis, 1772).

Para el repasado se empleaban lijas, trozos de piedra pdmez o de madera asi
como herramientas de hierro

También se podian aplicar sobre la preparacion de yeso todavia himeda otros
materiales como semillas de amapola, concha pulverizada y diferentes tipos de
encaje. Esto sellevabaa cabo en especial sobre marcos de espejos.

Adhesivo que se obtiene hirviendo en agua la piel y otros desperdicios del

pescado.

Adhesivo que se confeccionaba cociendo la piel de cabras o cabritillas en agua.

. Lépiz hecho con grafito, un pigmento natural mineral de color gris oscuro, y

arcilla. Pacheco menciona el afladido de esta sustancia para suavizar el bol.
(Arte de la Pintura, 1638) .Asi mismo Stalker y Parker se refieren a ella parala
elaboracion del bol.

Se trata de una gomo-resina que procede de las secreciones que |0s insectos
Coccus lacca, Tachardia- lacca y Laccifer- lacca depositan en el arbol indio
Butea Frondosa.

Colorante de tono rojo oscuro que se extrae de especies vegetales como la
Dracaena Draco que crece en las Indias Orientales, Anmericay Canarias

Aceite secativo que se obtiene de las semillas del lino.

Palomino se refiere @ mordiente realizado con “colores vigjas’ para dorar a
aceite (El museo pictérico y escala Optica, 1715). Por su parte Stalker y Parker
lo consideran como el mejor mordiente para este tipo de dorado (1669).

Goma- resina de color amarillo anaranjado que se extrae de la planta Gracinia-
morella que crece en Indonesia.

La plata se sulfatiza en contacto con el aire 10 que produce su oscurecimiento y
pérdidade brillo.

Palomino menciona un barniz que se confecciona con aceite de linaza, go,
resina de pino, aoe, litargirio (6xido de plomo, de color y brillo parecido al oro)
y sandéraca (1715).

Lasandéraca es unaresinanatural que se extrae del enebro.

Resina coloreada que se extrae de las raices de determinadas plantas asiéticas.
También llamado acibar, se trata de una resina que se obtiene de plantas
pertenecientes al género aloe de las que existen muchas variedades, entre ellas
el Aloe soccotrin.

Goma que se ext rae de la acacia, muy empleada en las técnicas artisticas.



