LA TALLA EN EL MOBILIARIO
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Restauradora de mobiliario

La tadla es una técnica que consiste en esculpir con un objeto cortante
sobre madera, piedra, hueso, marfil o metdes con la intencion de
darlesforma para conseguir un efecto artigtico o funciond.

La paabra que aparece en nuedtro Diccionario de la Lengua para
definir eta actividad es Entalladura y la persona que la lleva a cabo
es € entallador. Hoy usamos méas cominmente los vocablos tdlay
tallista para distinguir esta actividad artistica.

En eda exposcion hemos intentado cefiirnos 1o maximo posble d
mueble en € que la tdla aparece como un destacado eemento
decorativo aunque en numerosas ocasiones se combine también con
otras técnicas como € dorado, las marqueterias o € torneado, temas
que seran tratados con mayor amplitud por otros especidistas durante
este curso.

I ntroduccion

Las heramientas usadas para tdlar la madera son las gubias,
herramientas que a lo largo de los sglos han ido perfeccionandose y
ganando en complgidad gracias a los avances en la tecnologia de los
metales hadta llegar a las gubias de acero con las que se consiguen
cortes de gran precision y calidad.

La tdla es una de las actividedes atisticas més antiguas como lo
demuestran los numerosos objetos de hueso, marfil, piedra y meta
halados en excavaciones arqueoldgicas de todos los continentes y
donde, por desgracia, no se han encontrado objetos tallados en madera
debido d dtismo indice de degradacion de este materid. Sin embargo
tuvo que s, sSn duda, muy utilizada para trabgos atigticos y
ornamentales desde épocas remotas debido precisamente a su blandura
y ductilidad.

No obstante, y gracias a las excepcionales condiciones ambientaes de
las tumbas faradnicas, podemos contemplar ain hoy en d Museo Me-
tropolitano de Arte de Nueva York una magnifica arca procedente de
la tumba dd faradn Tutankamon (1352 a.c) de unos 35 sglos de anti-
guiedad decorada con tallas caladas y huecorréelieves, lacaday policro-
mada y un sllion procedente de la misma tumba que se exhibe en d
Museo Egipcio de El Cairo, donde se combinan varias técnicas de en



taladura: calada, bulto redondo, medio y altorrelieve, huecorrelieve y
aplicada o encolada Este sillon esta ademés dorado y policromado.

Las heramientas usadas para redizar edas tdlas conggian en
cincdes, cuchillos, azudas y Seras hechas con cobre o bronce o con
piedras de filos cortantes. En su libro “La meor herramienta del
milenio” (ver bibliografia), Witold Rybczynski nos dice “ ...los arquedlogos
han hallado sierras egipcias con dientes metalicos que se remontan
al afo 1.500 a.J.C. Tenian la hoja ancha, unos cincuenta cm. de
longitud, mangos de madera curvada y dientes irregulares. La hoja
era de cobre, por lo que no se empujaban, sino que se tiraba de ellas
para evitar que su blanda hoja se torciera...” Algunas de dlas s
exhiben en d Museo Metropolitano de Arte de Nueva York y otras las
conocemos a traves de las iludraciones halladas € diferentes tumbas,
Lo que sorprende d talista actual d contemplar estas obras es saber
que fueron redizadas Sn & concurso de las gubias, seras y cepillos
de hojade acero que conocemos actualmente.

L astécnicas de entalladura en diver sos periodos histéricos

Durante d periodo Romanico las técnicas mas utilizadas por los enta
lladores para la decoracion del mobiliario son € huecorrelieve y la
talla calada ademas de las smples incisiones, todavia muy rudticas.
Las maderas usadas eran preferentemente @ pino y € abeto y también
el abedul, € diso y todas las maderas blandas o semi duras como €
noga dependiendo en gran parte de las especies arboreas disponibles
en d entorno, por €elo encontramos también arcas taladas con
bagorrelieves, necesariamente muy toscos, en Gran Bretafia y agunas
regiones francesas. La forma y cdidad de los utensilios para trabgar a
mano la madera méas empleados por los artesanos permanece cas
invariable desde @ S.V. de nuestra era hasta la época Gética

Yaen d SXIV y gracias a la fundicion liquida dd hierro se consiguen
laminados de este meta lo bastante resstentes como para fabricar
herramientas de corte mucho més precisas. Los muebles més lujosos
ean, en eda época, preferentemente policromados y dorados pero
cuando los taligas comienzan a tener a su digposcion  sus propias
gubias que se fabricaban troquelando la I&mina de hierro sobre moldes
metdlicos con las formas deseadas se obtiene la posibilidad de redizar
diversass formas de curvaturas, angulos y bisdes que abren camino
para la redizacion de tdlas mas refinadas y complgjas como los pafios
plegados, tracerias y lacerias, ademés de las filigranas que forman las
cresterias y frondas que caracterizan este periodo durante € que se
sgue empleando también la decoracion de talla calada y talla enc-
olada o aplicada consguiendo un efecto estético notable, a través de
cud los mueblesimitan laarosay edtilizada arquitectura de Gética.



Las maderas utilizadas para dar forma a estas obras ya pueden ser de
mayor dureza como d roble, € nogd o0 € cadaio que permiten
disefios de mayor fantasia y refinamiento ya que no se adillan
fécilmente gracias a su estructura molecular méas compacta debida d
crecimiento mas lento ddl arbol.

RENACIMIENTO ITALIANO: El mueble-escultura

A patir dd perfeccionamiento dd acero d uso de la tdla como
elemento decoraivo para @ mobiliario en madera desnuda -esto es,
sin dorar o0 policromar- se dispara durante d Renacimiento, me refiero
aqui solamente d Renacimiento Itadiano porque € virtuossmo de sus
talas y muebles escultéreos reflgan inmeorablemente la importancia
que € oficio de entalador adquiere a partir de esta época en toda
Europa En d mobiliario se reproducen los motivos ornamentales
hdlados en las ruinas de la aitigua Roma  capiteles corintios,
mascarones, ovas, denticulos, hojas de acanto, roleos, esculturas,
trapezoforos que sirven de sustento a planos de gpoyo de pequefias
mesas y altorrelieves en los que se reproducen escudos nobiliariosy
héroes de la antigliedad hasta que todo € mueble gparece como una
escultura a imitacion de los monumentos arquitectonicos del Imperio
Romano.

Durante € Renacimiento adquieren gran relevancia las molduras de
disintos grosores que <se tdlan habituamente sobre las maderas
macizas de arcas, mesas, credencias, amarios y Sllas dandole una
riqueza complementaria d conjunto dd mueble. Cas todo € trabgo
del talista se gecuta sobre los tablones de madera maciza que van a
formar € mueble. No olvidemos que todavia no ha llegado la era
Industrid  y entonces los condructores de mobiliario  podian
sdeccionar en los bosgues proximos los gemplares de arboles mas
aptos para s talados en  momento en que su actividad bioldgica es
més lenta y, por lo tanto, la madera tenia menos savia circulando -es
decir, menos humedad- con lo cud podian conseguir un secado de los
tablones més resgtente a agrietado y alabeos, curvaturas y revirados
ademés de resultar éstos menos propensos a los ataques de insectos
xil6fagos, maderas éstas que hoy en dia son cas imposbles de
conseguir ya que latala se efecttia en cudquier épocade afio.

A edte respecto tengo una anécdota que relatar cuando durante unas
clases de tdla s acercaron a mi varios dumnos durante un gercicio
que redizaban sobre piezas de cadtafio ensefidndome sus manos
tefiidas de marronazulado y quegandose de que la madera se rompia
en adillas a pesar de que sus gubias estaban perfectamente &filadas,
les tuve que decir que dgasen @ gercicio ya que € marron oscuro de
SuUs manos era causado por d tanino contenido en la fibra himeda del
cadtafio recién tdado por en también se adilladba y era imposble
talarlo en esas condiciones. Esto sucedia en @ mes de Junio, cuando



e &bol se encuentra en plena actividad biologica desarrollando
nuevos brotes y hojas, cosa que no ocurria en la época que estamos
estudiando, cuando todavia podian encontrar &boles desarrollados
hasta dcanzar € grosor suficiente para conseguir  tablones con los
que congtruir arcas y tableros de apoyo de mesas y credencias con la
anchura suficiente para evitar en lo posble los ensambles de tablones
afin delograr la anchura deseada.

Una vez concluido € secado de los tablones, proceso que podia durar
varios afos dependiendo de su grosor, los carpinteros y talistas
podian redizar con toda garantia su trabgo sabiendo que aquellas
maderas iban a devolverles con su beleza todos los esfuerzos
cregtivos que invertian en elas. Se hacian también aparte pequefias
piezas de adorno y molduras que luego eran aplicadas sobre d lugar
elegido  encolandolas con colas animades y sujetandolas a veces con
finos clavos hechos de la misma madera Durante & Renacimiento
Itdiano d nogd fue la especie lefiosa preferida para congtruir
mobiliario no solamente por su magnifica respuesta d talado sno por
su amplia veta oscura y grano compacto cuyas partes lisas, como los
tableros de las mesas, daban d mueble un aspecto sefiorid y eegante
después del pulido y los acabados protectores.

BARROCO, ROCOCO Y NEOCLASICISMO, (1.660-1792
aprox.): Lastallasdoradasy los bronces.

En ede periodo se extiende un nuevo gusto en la Europa de los
regimenes totaitarios y tiene una gran acogida en los Edtados
Pontificios y en la Francia dd Rey Luis XIV -conocido también con €
sobrenombre de “El Rey Sol” -. El mohbiliario tdlado de Luis XIV y
Luis XV es, preferentemente, decorado con lamina de pan de oro
aunque también se redizan relevantes obras en madera desnuda de
nogal, caoba y ébano durante € periodo que nos ocupa. Los muebles
decorados con marqueteriass se adornan también con  magnificos
bronces que pasan a formar parte cas imprescindible de la decoracién
delosedtilos Luis X1V, Luis XV y Luis XVI.

El uso de los bronces sobredorados como eemento decorativo en la
mayor parte dd mobiliario podria hacer pensar que la extincion de
oficio de tdlisa ha llegado, sendo sudtituido por los fundidores de
bronce en su tarea de redizar adornos y esculturas, pero nada més
lgos de la redidad ya que la generdizacion dd nuevo gusto donde €
dorado es preeminente requiere todavia una mayor destreza en los
taligas que deben redizar los moldes para fundir, con la técnica de
“moldeo en arena”’, € bronce destinado a los adornos de reverso
plano como manijas, bocallaves, zuecos, molduras y cenefasy “ala
cera perdida’ s funden los dementos més refinados como las
esculturas. El rey francés Luis XVI  fue un gran admirador de los
atisas que redizaban los bronces y tuvo en d pdacio de Versalles



un pequefio taler para uso persond en € que se dedicaba muchas
horas a dicha actividad. Se llegd a decir de é que hubiese preferido
Ser artesano 'y no rey.

En su libro “Meuble e Artisanat” Claude Bouzin nos dice “ ..El ate
del escultor  dcanza su gpogeo a findes dd SXIV. El escultor seguird
después las evoluciones edilisicas y dara forma a la madera de
acuerdo con los proyectos concebidos por los ornamentistas y deco-
radores. Hagta findes dd SXVIII, la tdla sera la técnica de
decoracion més practicada para los muebles de carpinteria y estara
también presente en los muebles de ebanigteria por € cambio que se
produce hacia la ornamentacion en bronce que enriquece este
mobiliario. Estos bronces provienen, efectivamente, de la tdla, de los
modelos necesarios para su fundicion que son obra del escultor y no
del ebanigta.. (2).

En la traduccion dd texto francés dd libro mas arriba citado se han
utilizado indidintamente los términos escultura y talla aunque en €
texto francés se utiliza solamente escultor 'y escultura —sculpteur,
sculpture- para referirse a la actividad dd talista, aunque en nuestro
idoma s entiende que d escultor de dedica a la escultura
monumenta o de figurasy d entdlador o tdligaala ornamentd.

Otro tanto ocurre con los oficios dedicados a la fabricacion de
mobiliario ya que en la Francia de los afios que nos ocupan habia una
daa digincidén gremid entre los menuisiers- carpinteros que hacian
muebles en madera maciza, habitudmente tadlados (esculpidos) y los
ébénistes, que redizaban muebles chapeados, es decir, recubiertos con
chapas de materides muy diversos como maderas, laton, cobre, pie-
dras duras etc...A estos Ultimos se les surtia de maderas maés preciadas,
éssences ,como @ ébano- de ahi su rombre- y otras muchas como €
palosanto, pao rosa, la madera violeta y otras maderas raras 0 de
importacion. En Espafia d menuisier es d carpintero que trabgja en su
taler- carpintero blanco o de taller- y se dedica a la fabricacion de
mobiliario aunque € témino carpintero nos resulta hoy més asmi-
lable d carpintero de armar o de obra - charpentier en francés- que
trabga en la congruccion de los edificios, no exisiendo en Espafa
una paldbra diferenciadora que distinga a ambos carpinteros como
ocurre en Francia, pais del que hemos adoptado € término ebanista
para disinguir a los artesanos que condruyen muebles, sin precisr S
édos son macizos y tadlados o bien chapeados con marqueterias
diversas. Se han hecho edas aclaraciones con d fin de que puedan
comprenderse meior los términos empleados en esta exposicion.

En 1664 se ingad6 en Francia, a requerimiento del Cardend Mazarino
tutor del futuro Luis XIV, d carpintero-escultor (menuiser-sculpteur)
itdiano Flippo Caffieri (1674-1716) patriarca de una dinastia de
escultores-broncistas requeridos en toda Francia por los mas impor-



tantes ebanigtas. Filippo se gand la admiracion dd famoso ebanista dd
Rey Sol, André Charles Boulle, por sus trabgos en colaboracion con
e también escultor, mosaista, ebanista y broncista Domenico Cucci
quien llegd a Francia a la vez que @ y también a requerimiento de
Mazarino. Su nieto Jacques, (Paris 1725-1792) fue escultor y
broncista-cincelador sendo su obra de ta perfeccion que recibié d
Gran premio de escultura en 1748. Edta dinagtia Caffieri trabg6 en la
factoria de los Gobeinos donde se redizaban los muebles para la Casa
Redl francesa

Apate de esta funcion de los tdlistas como colaboradores de los
broncistas, en este periodo se redizaron sobre todo espléndidos
muebles y marcos para espgjos talados con gran profuson de motivos
vegetdes, cenefas-, “ puttis’ -angdotes-, conchas, abanicos y escul-
turas, lamayoria de ellos destinados a ser dorados con lamina de oro.

En la época de edtilo Rococd —Luis XV- se puso especidmente de
moda un disefio de linees muy movidas llamado a rocaille- de
rocdlas- que no solamente se redizd en bronces para adornar los
muebles sino también en molduras de madera talada y dorada con pan
de oro que se aplicaban posteriormente sobre los paneles de madera
lacada, Ilamados boiseries, que decoraban las paredes en los saones
més Iujosos y con d fin de resdtar y enmarcar las maravillosas lacas
del periodo Luis XV., un belismo gemplo de las cudes se encuentra
en d Pdacio Red de Turin (Italia) en € “Gabinete Chino” (1732-36)
disefiado por € arquitecto Filippo Juvarra . Esas molduras tdlades a
rocaille también se utilizaban para embellecer espgjosy muebles.

Los tdligas van teniendo a su digposicion gubias rectas y curvas con
formas cada vez mas complgas llegando a disponer en su banco de
trabgo de mas de cien modeos diferentes de estas herramientas lo
cua les capacitd para llevar a cabo verdaderas obras de ate en
mobiliaio como & monumenta espejo barroco del Palazzo Rosso de
Génova  aribuido d tdliga genovés Filippo Parodi (1630-1702)
también autor de dos candeldros-escultura dd Palacio Cambiaso
Giudiniani en lamismadudad itdiana

Numerosos artistas se dedicaron a redizar disefios de ingpiracion
vegeta ricamente complgjos que después los tdlistas gecutaban para
decorar mobiliario de todo tipo: espgos, candeabros, consolas,
exritorios, asentos y poltronas, armarios y vitrinas etc. Aqui
empiezan a tener nombre propio dgunos de €dlos, como d tdliga
britinico  Grinling Gibbons —Rotterdam 1648-Londres 1721-6
excultor genovés Filippo Paodi ya citado, su  aorendiz y
posteriormente destacado escultor Andrea Brustolon —Belluno-Italia
1662-1732-, los britdnicos James Moore-1708-1726-, € ebaniga y
disefiador Thomas Chippendde —1718-1779- y John Linnd escultor
que redizo tdlas sobre disefios dd arquitecto y disefiador Rober
Adam —1728-1792- asi como @ grabador y arquitecto itdiano Gian



Batisa Piranes —Venecia 1720-Roma 1778- que contribuyo
grandemente a difundir por Europa € gusto Neoclasco y cuyos
disefios de increible complgidad fueron redizados por hébiles talistas
del momento.

Para gecutar estas obras que parecen estar suspendidas en € aire o
trepar airosamente por los contornos consguiendo relieves, volutas y
racimos nunca antes vigtos la obra ha de ser diseflada cuidadosamente
con un plan de gecucion por secciones que van taldndose por
separado para ser ensambladas después unas a otras segun € plano del
disefio encolandolas e insartando en las tdlas de mayor volumen unos
penos o clavos, habitudmente hechos de madera, para conseguir
mayor sujecion.

Podemos hacer una digincion  entre los objetos que van a ser
posteriormente dorados con lamina de oro y los que van a exhibir la
madera desnuda mogtrando sus vetas y textura naturd. En € primer
ca0 € tdliga puede permitirse redizar disefios con gran profusién de
volumetria ya que et utilizando las llamadas “ maderas blandas’
como € tilo y d diso, entre otras, 0 las semiduras que facilitan
enormemente la consecucion de estos disefios. Para € mobiliario que
no va a s&r dorado con lamina de oro e sigue utilizando d nogd y s
introducen € ébano o la caoba procedente de las colonias de ultramar
para redizar tdlas y molduras en muebles que ain hoy en dia todos
admiramos'y codiciamos.

ECLECTICISMO, MOBILIARIO INDUSTRIAL Y
MODERNISMO. SXIX-XX

En los primeros afios dd S. XIX s introduce en Francia € Edilo
Imperio con @ que se quiere exdtar b ascension d poder de Napoledn
Bonaparte y romper con dlo los excesos decorativos de los gustos
anteriores alinque se sguen usando los bronces para decorar €
mobiliario y dgunas tdlas puntudes que suden s poderiormente
lacadas y/o doradas en ciertos tipos de muebles. En los paises donde
las técnicas de fundicion y cincdado de los bronces no dcanzd la
perfeccion de los bronces franceses se continla decorando los
muebles con talas y esculturas en madera dorada con pan de oro en
un intento de seguir la estética de los muebles de Egtilo Imperio
franceses, aunque no se producen innovaciones con respecto de las
técnicas de entdladura.

Con la Redauracion de las monarquias después de la caida de
Napoledn  sguen redizandose muebles talados que retoman las
técnicas y motivos decorativos de épocas pasadas combindndolas en
un MiSMo mueble pero SN innovaciones resefidbles para € tema que
nos ocupa, por lo que pasamos a estudiar la revolucion edtilistica en d
mobiliario que edtd teniendo lugar en Audria pas en d que la



méguina comienza a tener un papd muy importante en la evolucion
del mobiliario.

En € afio 1830 Michae Thonet (Audria 1796-1871) con d fin de
ahorrar trabgo y materiaes en la congtruccion de mobiliario, empezd
a experimentar nuevos modos para fabricar muebles sn juntas ni
ensambles por medio de laminados de madera que se curvaban con
agua y cdor, dando como resultado ligeros y degantes muebles de
madera curvada producidos  industridmente, en agunos de dlos
induia también talas hechas a mano para darles mayor riqueza Hay
autores que opinan que € mohbiliario curvado de Thonet fue un
precursor del  disefio ‘coup de fouet” -aigo- de la tdlas modernistas.
En & periodo Modernista los arquitectos Victor Horta (Bélgica 1861-
1947), Henry van de Vede (Bégica 1863-Alemania 1957) y Antonio
Gaudi (Barcdona 1852-1926), entre otros muchos, comienzan a
dissfiar de nuevo objetos para amueblar las edificaciones dd nuevo
edtilo Art Nouveau 0 Modernismo, como o conocemos en Espafia
Son disefios ondulantes y edtilizados de gran belleza y smplicidad que
requieren toda la maedtria dd tdlista para conseguir € efecto de una
moldura de trazo continuo y SiNUOSD que, a veces, se entrelaza como
unaliana.en movimiento.

Ede edilo es de muy corta duracién comparado con los anteriores ya
que a partir de segundo cuarto de SXX nos encontramos en plena
era indudrid y € oficio de tdlisa va quedando relegado y solo gpto
para nostdgicos que lo gercen por puro placer. En la actualidad se ha
inventado incluso una méguina copiadora capaz de reproducir en serie
modelos redizados por tdligas y escultores de imagenes religiosss,
objetos que- por supuesto- carecen por completo de la maestria
presente en una obra tallada a mano en la que podemos apreciar las
pasadas de gubia por la superficie de madera ademés de los errores y
rectificaciones del entadlador, detdles que agportan a la obra un
carécter anico.
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Carpinteros egipcios trabajando en un mueble. Ilustracion hallada en unatumbade
la época faradnica.

Detalle de banco Romanico con tallas. Museo de Arte, Barcelona.



Img. 3

Sitial abacial Gético.PaAmade Madlorca, SXV.

Img. 4

Credencia Renacentistatalladay esculpida. Venecia, SXVI .



Img. 5

Trono Barroco esculpido y dorado. Venecia, XVII .

Img. 6
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Vitrina Chippendale en caobatallada. Londres, S. XVIII .



Img. 7

Cornucopias Rococo, Napoles S.XVIII .

Img. 8

Consola Neoclasicatallada sobre disefio de G.B.Piranesi, S.XVIII. Amsterdam,
Riikjsmuseum



Img. 9

VitrinaModernistatalladay parcialmente dorada. Disefio atribuido a A.Gaudi.
Barcelona S.XIX.
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NOTAS

(1) Bouzin.C “Meuble et artisanat, du XIlI au XVIII siécle”, p4g.137. “L’art du
sculpteur atteint son apogée a la fin du XIV siécle.Le sculpteur suivra ensuite
I’évolution stylistique ¢ faconnera le bois selon les projects congues par les
ornemantistes et les décorateurs. Jusqu’a la fin du XVI1I siecle, la sculpture sera la
technique de décoration la plus pratiquée pour les meubles de menuiserie, et elle
sera également présente sur les meubles d' ébénisterie par le biais des ornements en
bronze que les enrichissent. Ces bronzes relevent en effet de la sculpture, les
modeles en bois nécessaires a leur fonte étant I’oeuvre du sculpteur et non de
I’ ébéniste...”



