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LA CONSERVACION DEL COLOR
DE LAS IMAGENES

Teresa Gomez Espinosa, Museo de América, teresag.espinosa@mcu.es

La escultura se ha revestido de color desde las primeras civilizaciones
de la Antigliedad. El cromatismo confiere naturalidad a las imagenes y
las acerca asi al espectador intentando provocar en ¢l diversos senti-
mientos. Solo algunas de aquellas han conservado su color con el paso
del tiempo, es el caso de la escultura egipcia; sin embargo, muchas
pronto lo perdieron tras la descontextualizacion de los hallazgos, como
ocurrié con la Dama de Elche. Pedro Ybarra se referia asi a los restos
de policromia de la Dama tras su descubrimiento: «Ostenta triple cinta
de cascabeles superpuestas a una venda roja que cifie la cabeza [...].
Descollando sobre esta extremidad superior del tocado, un disco, que
conserva todavia el color rojo de su encarnacion [...]. Cuyos labios con-
servan el color rojo con que el artista los animara...» (1). De estos rojos
solo conserva ligeros vestigios, asi como de laminas metélicas, pero no
del azul que debid de tener el manto (2).

Los hallazgos procedentes de los yacimientos arqueologicos corrieron di-
versa suerte. Muchos de ellos desaparecieron en aquellas expediciones aven-
tureras y peligrosas que fueron las primeras excavaciones en el Proximo
Oriente o en Egipto, y otros sufrieron un rapido deterioro al cambiar brus-
camente de condiciones ambientales y ser manejados de manera indebida.

La percepcion que el espectador tiene hoy de las imégenes se ve deter-
minada por las transformaciones sufridas a lo largo de su historia. Con
el tiempo, la estatuaria clasica en marmol termind mostrandose despro-
vista de color, fue perdiendo su cromatismo e incluso el color se perdié
en el recuerdo. Las reconstrucciones de policromias realizas a través de
dibujos o reproducciones de aquellas obras resultan sorprendentes por
sus disefos y la explosion de colorido (3) (Figura 1). Por otro lado, hay
imagenes, como las que son objeto de culto, que han llegado a nuestros
dias muy transformadas por repintes y repolicromias sucesivas.

Esto aun sigue confundiendo a bastantes historiadores al no estar fami-
liarizados con los materiales y técnicas de las policromias. Las propias
obras nos muestran lo que conservan de su historia y nos invitan a
interpretarlo; para ello se requiere una formacion que va mas alla de las
fuentes documentales y bibliograficas, se necesita un conocimiento
directo de las obras, de los materiales empleados en la policromia, de
las técnicas y de los procedimientos de ejecucion. Esto no es tarea facil
por la inaccesibilidad a las imdgenes y por su estado de conservacion.
Precisamente por este motivo, es de trascendental importancia el segui-
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miento de las intervenciones de restauracion que son ocasiones unicas
para examinar las obras e intercambiar experiencias con profesionales
de otras disciplinas. El conocimiento de la historia de la policromia es
tan imprescindible para los estudios histéricos y las investigaciones de
laboratorio como para la conservacion y restauracion.

Conviene determinar qué entendemos por policromia; para ello sirva la
definicion adoptada por el Grupo Latino de Escultura Policromada: «La
policromia es la capa o capas, con o sin preparacion, realizada con dis-
tintas técnicas pictdricas y decorativas, que recubre total o parcialmente
esculturas o elementos arquitectonicos u ornamentales, con el fin de pro-
porcionar a estos objetos un acabado o decoracion. Es consustancial a
los mismos e indivisible de su concepcion e imagen». El color que re-
viste las imagenes tiene valores estéticos y simbdlicos y se ve condicio-
nado por imposiciones iconograficas. Determinados estilos artisticos se
caracterizan por el hiperdecorativismo y presentan policromias de espe-
cial riqueza, como sucede en las obras del Gotico Final, una etapa en la
que el colorido de los pigmentos ocupa un lugar secundario ante el pre-
dominio de los brillos metalicos, especialmente el del oro, que manten-
dria largo tiempo su protagonismo y su simbolismo.

La pintura no es el tnico procedimiento que se ha empleado para dar
color a las imagenes. Se ha recurrido a materiales heterogéneos de
acuerdo con los resultados y texturas que se quisieran obtener y, también,
a los dictados estéticos de cada estilo artistico. El empleo de ldminas
metalicas (estafio, oro, plata) se documenta desde la Antigiiedad; en las
primeras civilizaciones urbanas ya se usaban como procedimiento de
policromia con variantes en las técnicas de aplicacion. Los artistas egip-
cios recurrieron a la inclusion de elementos ajenos a la pintura para dotar
de mayor realismo y expresividad a las imagenes de madera, tanto a las
de faraones y dioses como a las que muestran los aspectos mas natura-
listas de la vida cotidiana (Figura 2). Este recurso volvi6 a utilizarse en
el mundo helénico y en época romana, pero en el arte occidental habria
que esperar a la llegada del Barroco para encontrar la generalizacion de
elementos de artificio. Las esculturas de culto muestran un amplio aba-
nico de postizos, unas veces para motivar devocion, como sucede en la
iconografia pasional de Cristo, otras, ademas, buscan deslumbrar, como
la imagineria procesional sevillana, paradigma del realismo, que muestra
una extraordinaria riqueza de labores textiles y de orfebreria entre las
que solo se ven el rostro y las manos de las figuras.

Ante el deterioro de las iméagenes, se ha actuado de distintas formas a lo
largo de la Historia. En Europa y en Iberoamérica, la mayoria de las
obras policromadas son religiosas, obras que fueron de culto o lo siguen
siendo, como la imagineria cristiana. En esta, la materializacién de una
divinidad debe ser acorde al decoro y, en consecuencia, los deterioros
se reparaban del modo que se consideraba mejor en cada circunstancia,
en la mayoria de las ocasiones repintando o repolicromando, en otras,
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eliminando lo que habia y procediendo a policromar de nuevo. Otro mo-
tivo para intervenir en las imagenes ha sido su adaptacion a las modas
o bien a nuevos postulados religiosos o estéticos. Desde la Edad Media
hasta mediados del siglo xx ha permanecido un concepto similar ante
la «restauraciony del color, interpretado en torno a, fundamentalmente,
estos criterios: volver a policromar o repintar, hacer limpiezas y reinte-
graciones selectivas creando falsos historicos o conservar exclusiva-
mente los restos originales, acorde a un criterio arqueoldgico mas
moderno, pero que elimina fases historicas de la obra (Figura 3).

El panorama que encontramos en este nuevo siglo es bien distinto; el
progresivo conocimiento de la policromia y el respeto de los tratamien-
tos nos permiten admirar la belleza de los repertorios policromos de las
imagenes una vez restaurados.

La policromia es vulnerable, las alteraciones mas habituales que presenta
son la falta de adherencia, las pérdidas y lagunas, las alteraciones de
color, el oscurecimiento de barnices y otras capas de recubrimiento, la
suciedad, el polvo, los repintes y las repolicromias. Indirectamente, es
sensible a otros riesgos a lo largo de la intervencion, a los derivados del
tratamiento de su soporte y, desde luego, a los riesgos de su manipula-
cion. De todos es sabido que la intervencion ha de respetar los distintos
valores que contiene la obra, descartando la intervencion estética con
fines efectistas, a favor de un tratamiento que garantice su perdurabili-
dad, dentro de los limites del paso del tiempo y de la natural degradacion
de sus elementos constituyentes. Para esto, es necesario buscar las causas
y factores que inciden negativamente en su deterioro y la adopcion de
medidas preventivas en el entorno para evitar futuras alteraciones. Asi-
mismo, es esencial aplicar productos de restauracion compatibles con
las cualidades especificas de cada policromia y que no modifiquen su
cromatismo ni su acabado; de no ser asi, nos encontramos con la pérdida
de estos valores fundamentales para la interpretacion historica y artistica.

Los procesos de restauracion atienden mayoritariamente a la policromia
de la escultura; el acabado de las obras es lo mas visible y su tratamiento
requiere conocimiento y un laborioso trabajo. Las limpiezas y reintegra-
ciones alteran en mas ocasiones de las deseadas el aspecto de las image-
nes; algo tan comiin como el barnizado que se aplica tras la intervencion
puede convertir la encarnacion mate de una imagen en brillante, y alterar
asi la concepcion naturalista propia del Barroco contrarreformista. No
hay, pues, un procedimiento valido para cualquier superficie policromada,
sino que, de acuerdo con las caracteristicas de cada una, se debe elegir la
solucion idonea. Hasta hace pocos afos las repolicromias se han elimi-
nado casi por norma, y asi se ha perdido preciosa informacion para la
Historia del Arte. La decision de eliminarlas s6lo puede justificarse tras
la exposicion de solidos argumentos; su eliminacion la debe discutir y
aceptar una comision interdisciplinar de especialistas y debe quedar siem-
pre correctamente documentada (Figura 4).
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Aunque es escasa la documentacion escrita que refiera con cierto detalle
las antiguas restauraciones en la escultura policromada, si es abundante
la informacidn que nos transmiten las propias imagenes, sobre todo a
través de sus procesos de restauracion. Las intervenciones rigurosas,
acompafiadas de los estudios historicos y de las investigaciones de la-
boratorio, han aportado valiosisima informacion para los profesionales
de la conservacion del Patrimonio. Nos permiten conocer datos de la
historia de las obras, desde su encargo y concepcion hasta las sucesivas
alteraciones y modificaciones de que han sido objeto: datos artisticos,
técnicos, cientificos e inmateriales. En el caso de la imagineria religiosa,
nos encontramos ante la dualidad de las imagenes como obras de arte y
como iconos devocionales. Esta refleja habitualmente las huellas de su
uso y funcidn, asi como las técnicas y procedimientos de ejecucion. Hay
un gran nimero de obras que proceden de conjuntos perdidos y que se
conservan descontextualizadas, bien en recintos cultuales —me refiero
a lugares de culto— bien en museos. Otras muchas se encuentran alin
en los lugares para los que se concibieron, concentrandose el mayor nu-
mero de ellas en los atin cuantiosos retablos que pueblan las iglesias y
que se construyeron desde la Edad Media hasta el siglo xvi, principal-
mente.

Cuando se afronta la restauracion de las obras de culto, hemos de tener
en cuenta su funcidn e intentar conciliar este aspecto con cualquier in-
tervencion que se vaya a realizar (Figura 5). El tratamiento se convierte
en un reto que los técnicos han de afrontar combinando y equilibrando
el maximo respeto hacia lo que supone la imagen como representacion
de la divinidad y el rigor cientifico que debe caracterizar a los técnicos
autorizados. La mayoria de estas imagenes son patrimonio de la Iglesia,
sin embargo, de su mantenimiento y culto se encargan hermandades y
cofradias. A estos hay que transmitirles el porqué de los criterios de in-
tervencion adoptados y las nociones fundamentales de conservacion pre-
ventiva. Estos conocimientos basicos consiguen que cada vez se recurra
con mas frecuencia al restaurador profesional, en detrimento del intruso
aficionado, que en tantas ocasiones ha sido autor de irreversibles y des-
afortunadas restauraciones.

Reflejo de la importancia del cromatismo de las imagenes es la preocu-
pacion de los creyentes ante la posibilidad de que se opere cualquier
cambio en su aspecto, lo que hasta cierto punto parece paradojico, pues
sobre estas suelen encontrarse abundantes repintes y barnizados que,
unidos a la suciedad, han alterado completamente lo que fue su color
primitivo. Las denominadas virgenes negras, como la Virgen de Monse-
rrat, no lo son, sus encarnaciones son de colores naturales, sin embargo,
se han oscurecido de tal manera que asi lo parecen, y si ahora se limpia-
sen, el impacto visual que esto produciria seria rechazado o dificilmente
asimilado. En una ocasion en la que se les preguntaba a unos cofrades
colombianos por qué repintaban asi sus imagenes, ellos aseguraban que
debia ser milagro o cosa de duendes nocturnos, pero que alli se las
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encontraban asi de un dia para otro; habian insistido en resaltar de tal
manera los signos propios de la pasion, que las imagenes semejaban bur-
das caricaturas. Es en este tipo de obras sobre las que se ven las repara-
ciones —no pueden denominarse restauraciones— mas descabelladas.
No obstante, la experiencia nos ha demostrado que se puede dialogar
con los responsables de estas obras e inculcarles la necesidad de con-
servarlas para futuras generaciones, aunque la metodologia de trabajo
que les implica atin debe difundirse suficientemente.

Este trabajo que nos ocupa trata del color de las imagenes; sin embargo,
no se puede atender este aspecto de la escultura de forma individuali-
zada, sino que se inserta en los conceptos y los criterios generales que
afectan a la conservacion de los bienes culturales.

Si se hace un recorrido historico, se comprueba que la legislacion rela-
tiva a la conservacion y restauracion del Patrimonio Historico Artistico,
tanto espafiola como internacional, se ha referido fundamentalmente a
los bienes inmuebles, pero resulta escasa en lo que concierne al trata-
miento de los bienes muebles. Habitualmente se han traspuesto a estos
ultimos las normativas relativas a los inmuebles, interpretindose con
distinta suerte. En Espafia, desde la ley del afio 1933 hasta la mas mo-
derna Ley de Patrimonio Historico Espafiol de 1985, no se les dedica
apenas atencion; quizas en la proxima reforma de la misma, actualmente
en realizacion, se decida por fin contemplar la conservacion y restaura-
cion de las obras de arte y otros bienes muebles.

El Instituto Central de Conservacion y Restauracion (ICCR) es en este
caso el referente obligado por haber sido el pionero en el tratamiento
cientifico de la escultura policromada espafiola. Se puede decir que en
Espaia el mayor avance se produjo con la creacion de este Instituto (4),
que mas tarde se denominaria Instituto de Conservacion y Restauracion
de Obras de Arte (ICROA), definiendo mas claramente sus funciones.
Esto supuso la materializacion de un nuevo concepto de la conservacion
de obras de arte, arqueologia y etnologia. Su creacion se enmarcaba en
un contexto de mayor alcance propiciado por la Unesco que incluia la
creacion de otros centros similares en diferentes paises. Este Instituto
se integraria en 1985 en un centro mas ambicioso que se denomind
Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales (ICRBC)
y que se cred en respuesta al nuevo Estado de las autonomias en que se
convirti6 Espafa, coincidiendo con la publicacion de la Ley de Patri-
monio Histérico Espafiol. La transferencia de competencias a las diver-
sas autonomias en materia de patrimonio cultural redujo las de aquel
centro nacional de restauracion e hizo que se ampliasen sus objetivos y
atribuciones para atender a una gran variedad tipologica de bienes cul-
turales. La experiencia y la infraestructura del ICRBC convirtieron esta
institucion de la Administracion Central del Estado en un paradigma
para los otros centros regionales que se crearon a partir de aquellas fe-
chas. Estos gestionan la conservacion de sus respectivos patrimonios y
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se han desarrollado desde mediados de la década de 1980 con desigual
proyeccion y fortuna, incluso algunas comunidades auténomas atin no
cuentan con infraestructuras de esta indole; asimismo, las diferentes
regiones han ido creando sus propias legislaciones de Patrimonio.

Debido a la trascendencia de este Instituto, con sus sucesivos cambios
de denominacion, este nos servira ahora de hilo conductor. Los primeros
restauradores no tenian una formacion académica especifica, sin em-
bargo, eran artistas y artesanos que se habian formado en talleres tradi-
cionales, en las facultades de Bellas Artes y en las escuelas de Artes y
Oficios. Entonces ya se integraron junto a los restauradores otros profe-
sionales de formacion universitaria respondiendo por primera vez a un
planteamiento interdisciplinar. No eran muchos, pero si habia historia-
dores del arte, arquedlogos y quimicos.

Casi paralelamente y vinculada al ICCR se fundo la Escuela de Conser-
vacion y Restauracion, con lo que se cred una formacion reglada para
esta disciplina. Los alumnos de esta escuela, promocion tras promocion,
fueron componiendo un grupo profesional fundamental para el desarro-
llo de la profesion.

Las bases de la restauracion de la imagineria policromada las sentaron
en las primeras décadas de vida del ICROA aquellos que se vieron con-
vertidos en restauradores con un nuevo concepto de esta disciplina.

El pionero laboratorio de Quimica aplicada a la Restauracion de aquel
Instituto se ocupaba del estudio de los métodos y de los productos de
conservacion y restauracion, muchos de ellos nuevos y que empezaban
a emplearse conviviendo con los tradicionales usados por los talleres de
imagineros, pintores y doradores. Entonces se comenzaron a analizar
los materiales constitutivos de las obras de arte y las técnicas de ejecu-
cidn, estableciendo pronto una metodologia sistematica de trabajo.

El quimico y restaurador Alberto Recchiuto publicé el primer articulo
referido al estudio y conservacion de la policromia de la escultura en el
afio 1970, en la Revista Informes y Trabajos del ICROA (5). Este fue el
primer intento de establecer una metodologia rigurosa de trabajo y la
primera incursion nacional de un cientifico en este campo de la Historia
del Arte que los historiadores tenian entonces bastante desatendido,
salvo excepciones como M?* Elena Gomez Moreno y Juan José Martin
Gonzalez, quienes fueron los primeros en manifestar interés por el
estudio de la policromia en la escultura espafiola. Dos afios después, en
el nimero 12 de la misma revista, se publicaban las comunicaciones
presentadas en la reunion del Comité para la Conservacion del ICOM,
celebrada en Madrid (6); entre ellas se encontraba el trabajo de Rec-
chiuto referido a la Virgen de las Angustias de Juan de Juni, y otro de
José Maria Cabrera, también quimico del Instituto, acerca de la conser-
vacion y restauracion de la Dama de Baza, obra sefiera del arte ibérico
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cuya policromia corrié mejor suerte que la de Elche (Figura 6). Hoy re-
sulta ilustrativo comparar aquel trabajo de Cabrera con el publicado en
2008 en el Gltimo niimero de la revista Bienes Culturales, del Instituto
del Patrimonio Histérico Espafiol (IPHE), nimero dedicado a las Cien-
cias aplicadas al Patrimonio, que incluye un articulo realizado por el ac-
tual equipo de los Laboratorios del Instituto en el que se revisan y
actualizan los analisis de la policromia de la Dama de Baza y se com-
paran con los realizados recientemente sobre los escasos vestigios de
policromia de la Dama de Elche (7). Trabajo que deberd completarse
con la inclusion de otros ejemplares de las esculturas pétreas orientali-
zantes e ibéricas que alin conservan restos de policromia. El avance en
los métodos y procedimientos de analisis acaecido desde principios de
1970 hasta hoy permite un conocimiento mas preciso de las policromias,
y a ello hay que sumar los resultados de las nuevas experiencias adqui-
ridas desde entonces.

El Institut Royal du Patrimoine Artistique de Bruselas (IRPA) fue un
modelo para el ICROA; de hecho, algunos profesionales realizaron alli
estancias de formacion. Por lo que se refiere al estudio y tratamiento de
la policromia, este centro belga ha sido determinante en su desarrollo.
En 1967 se cred en Bruselas el primer grupo de trabajo para el examen
y la conservacion de esculturas policromadas. Este grupo present6 en
1969 una comunicacion de sus actividades en la reunion del Comité del
ICOM para la Conservacion, en Amsterdam.

Bien es cierto que antes de la creacion del ICROA se atendia a la res-
tauracion en pequefios talleres de algunos museos, entre los que destaca
el del Museo del Prado; sin embargo, la normalizacion de la presencia
de restauradores como personal de los museos espafioles es reciente y
aun escasa. Hasta mediados de la década de 1980, en Espatia, los traba-
jos de restauracion se realizaban fundamentalmente en los talleres, s6lo
en raras ocasiones se llevaban a cabo intervenciones in situ. No habia
empresas particulares especializadas en esta profesion que se desplaza-
sen para el tratamiento de las obras de arte, aunque si seguian actuando
a menudo los restauradores sin preparacion especifica que trabajaban
al estilo tradicional, de forma individual y sin método cientifico, inter-
viniendo en obras particulares y en bienes de la Iglesia.

En el ICBRC se cred un area especifica para la informacion e investiga-
cion con objeto de planificar, integrar y coordinar las distintas investi-
gaciones aplicadas a la conservacion. A la tradicional realizacion de
estudios y examenes puntuales, se afiadieron proyectos de investigacion
mas ambiciosos dirigidos a ampliar los conocimientos sobre los dife-
rentes aspectos que inciden directamente en la conservacion y restaura-
cion de los bienes patrimoniales, incluyendo lo referente a materiales
constitutivos, técnicas y procedimientos de realizacion y conservacion
preventiva. Entonces se introdujeron nuevos conceptos en la restaura-
cion, pronto se consolidaron metodologias de trabajo que respondian a
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criterios mas respetuosos con las obras de arte y en los que primaba cada
vez mas su conservacion y estudio.

En aquel contexto se contemplaba ya de forma habitual el estudio de la
policromia, documentandola y analizdndola con ocasion de su trata-
miento. Ademads, se empezé a revisar la recopilacion de muestras del
Laboratorio de Quimica que habia ido reuniendo Alberto Recchiuto
desde 1968, muestras de obras de Juan M. Montafi¢s, Alonso Cano y
Alonso Berruguete (8).

Ala vez se acrecentaron las intervenciones in sifu para el tratamiento de
retablos. Surgieron entonces las cooperativas de restauradores que se ocu-
parian de la praxis de la restauracion, bajo la direccion del Instituto. Este
seria el germen del desarrollo de las empresas privadas de restauracion
que comenzaron a crearse en la segunda mitad de la década de 1980.

Los proyectos interdisciplinares destinados a intervenciones en conjun-
tos conservados in situ se perfeccionaron durante esos afios hasta llegar
a normalizarse a principios de la Gltima década. Se ha establecido una
metodologia de trabajo que comienza con la realizacion de estudios pre-
vios, contintia con la redaccion del proyecto y prosigue con la interven-
cion propiamente dicha.

Los proyectos de mayor interés para el estudio de la policromia son los
relativos a retablos, esos monumentales exponentes del mobiliario litar-
gico en los que convergen diversas artes: la arquitectura, la pintura y la
escultura, combinadas con la conveniente dosis de teatralidad, en la que
el color desempefia un papel protagonista. Estos son los que conservan
los mas ricos repertorios policromos.

El Instituto, en respuesta a sus funciones, ha sido decisivo en la implan-
tacion de los criterios y las metodologias adoptados por diversos paises
y que hoy rigen en el tratamiento de conservacion de los bienes cultura-
les. El estudio y la conservacion de la policromia se trataron en un mo-
nografico de la revista Bienes Culturales dedicado a los retablos (9),
edicion que supone una declaracion de principios.

El panorama actual en los centros regionales en lo que se refiere a la
atencion a la policromia es desigual, son atn escasos los que se preocu-
pan por este tema. Cabe destacar el trabajo que se esta realizando en el
Pais Vasco en las dos ultimas décadas y el esfuerzo que estan dedicando
al conocimiento de la policromia. En este sentido, ha sido fundamental
la linea de investigacion iniciada por el historiador Pedro L. Echeverria
Goiii a partir de su tesis doctoral acerca de la policromia renacentista en
Navarra (10), trabajo en el que introduce la novedad de interesarse por
los materiales y técnicas de ejecucion. Sus numerosas publicaciones y
los trabajos de investigacion que ha dirigido son referencias obligadas
para cualquier estudioso de la policromia (11).
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Resulta imprescindible referirnos a la labor del Grupo Latino de Escultura
Policromada (GLEP) para el estudio y conservacion de la policromia. En
el Congreso del ICOM celebrado en 1991 en Dresde (Alemania), algunos
de sus miembros propusieron la creacion de grupos regionales para el es-
tudio de la escultura policromada, en un intento de progresar en las inves-
tigaciones dedicadas a este campo. En este contexto surge el GLEP, con
intencion de avanzar en el conocimiento y conservacion de este género
tan prolifico en el area geografica mencionada. Pronto este Grupo se des-
vincularia del ICOM al no aceptar este organismo los grupos regionales.
Asi, quedo integrado por varios profesionales expertos —restauradores e
historiadores del arte del Servicio de Restauracion de la Diputacion Foral
de Alava, de la Universidad del Pais Vasco, del Instituto Andaluz de Pa-
trimonio Historico, del Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, del Museo Marés, del Instituto Jos¢ de Figueiredo de Lisboa
y de otras instituciones latino americanas—. La primera reunion del Grupo
tuvo lugar en Vitoria en 1992, asi como la tltima, celebrada en 1997 y en
la que se genero6 un Proyecto Europeo RAPHAEL dedicado a la Policro-
mia. Muchos de los objetivos del Grupo se materializaron en este Pro-
yecto. Es el trabajo de conjunto de mayor relevancia acerca del color de
las imagenes. Por primera vez se acometié un amplio estudio interdisci-
plinar e internacional dedicado a la policromia de un periodo concreto de
la Historia del Arte, el Barroco. La iniciativa la presentd Portugal y en ¢l
participaron también Espafa y Bélgica. Las importantes conclusiones
obtenidas de este trabajo se presentaron en un congreso internacional que
tuvo lugar en Lisboa en el afio 2002 (12).

Promovido por la Junta de Andalucia y The Getty Conservation Institute,
se realizo, en el ano 2002, en Sevilla, un taller internacional dedicado a
los retablos cuyas conclusiones se publicaron posteriormente; sin em-
bargo, no se trat6 especificamente la policromia, sino que se extrajeron
unas conclusiones generales respecto a su conservacion y restauracion
de los mismos (13). Asimismo, en la actualidad se ha creado un grupo
de trabajo dedicado a los retablos en el GEIIC, grupo que evidentemente
debera ocuparse de la policromia.

Este es el concepto que hay que seguir para progresar en el estudio de
la policromia, s6lo la colaboracion de profesionales en proyectos de am-
plio alcance permitird ampliar conocimientos en este terreno en el que
aun falta mucho por andar.

Hoy se encuentra cada vez méas consolidada la idea de que es necesario
actuar a través de equipos profesionales interdisciplinares y, en lineas
generales, asi se acepta en Espafia; sin embargo, aun hay que seguir tra-
bajando en este sentido, pues si bien es cierto que se crean estos equipos,
también lo es que no se trabaja de forma coordinada y que no hay una
Optima relacion interprofesional, ni una comunicacion fluida, y eso se
nota en las conclusiones de cada trabajo. Son pocas las ocasiones en que
las memorias cuentan con unas conclusiones generales; se incluyen
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informes que adolecen de una puesta en comtn de las deducciones ob-
jetivas obtenidas.

A partir de la ultima década del siglo XX, se han logrado grandes avan-
ces. Sin embargo, la realidad es que atin quedan numerosos escollos que
superar en el tema concreto que nos ocupa. Durante este tiempo han pro-
liferado las intervenciones de restauracion y ha sido escasa la inversion
en conservacion preventiva, si exceptuamos los museos y algunos otros
casos, como el esfuerzo que ha hecho el IPHE implantando planes de
mantenimiento en lugares de culto. También hay una proliferacion de
exposiciones temporales que propician la restauracion y requieren el
traslado y aclimatacion de las obras. En este campo es donde la conser-
vacion preventiva ha adquirido mayor atencion y desarrollo en los ulti-
mos afios, especialmente en las promovidas por organismos estatales,
pero fuera de este ambito no suelen observarse las elementales medidas
de prevencion. Lo primero que se puede comprobar es la disparidad de
criterios en el tratamiento de las obras y la falta de condiciones adecua-
das de conservacion. Al encontrarse la mayoria de las policromias en la
escultura en madera, el comportamiento de esta ante los cambios am-
bientales resulta decisivo para su conservacion. Ademas, parece que se
ha convertido en costumbre prestar obras a cambio de que se restauren,
un proceso que no siempre esta controlado y que a menudo es superficial
e incluso contraproducente, especialmente para las policromias; la «re-
cuperacion» del color de las imagenes es lo que mas llama la atencion.

En la mayoria de estos casos deberian aplicarse solamente medidas de
conservacion preventiva; sin embargo, encontramos intervenciones re-
alizadas con mayor o menor premura y distinto resultado. En estas oca-
siones suelen intervenir numerosos conservadores y la coordinacion de
los diferentes equipos y talleres deja bastante que desear.

El cromatismo de las imdgenes es muy atractivo y suele tratarse con cri-
terios estéticos, determinados también por el plazo y el presupuesto de
la intervencion, que con frecuencia resultan escasos. Por desgracia, se ve
como en demasiados casos estas intervenciones quedan insuficientemente
documentadas, pues las memorias de intervencién contemplan poco mas
que lo referente al tratamiento de restauracion y, desde luego, no se ocu-
pan del estudio de las policromias. Se estan desperdiciando asi ocasiones
unicas de acceso a su conocimiento a lo largo de los diferentes estilos ar-
tisticos. También es cierto que escasean los expertos capacitados para ha-
cerlo y que, cuando se interviene sin conocimiento, los tratamientos
aplicados de forma generalizada no garantizan su conservacion e incluso
pueden incidir negativamente en su deterioro. Por tanto, no sélo es nece-
sario aun atender a la correcta formacion de los restauradores, historia-
dores y quimicos implicados en el tratamiento de las policromias, sino
que es preciso regular y controlar la profesionalidad de quien lleva a cabo
las intervenciones. Mientras se ve un aumento de centros oficiales de for-
macion de restauradores en los que se va notando un mayor interés por
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el conocimiento de la policromia, se siguen sucediendo las intervenciones
realizadas por personal sin la adecuada formacion; sirvan de ejemplo los
trabajos realizados en talleres particulares, entre los que se encuentran
algunos talleres diocesanos, donde se tratan importantes obras policro-
madas sin el rigor que requieren tales actuaciones.

Todo esto pone de manifiesto la disparidad que se encuentra acerca de
las metodologias y de los criterios basicos de intervencion en policro-
mias y, por tanto, la necesidad de adoptar una normativa que sea reco-
nocida por todos los profesionales y que se mantenga, con las necesarias
actualizaciones, por encima de los intereses politicos y de otra indole
que determinan ciertas intervenciones en aspectos importantes de ellas.

Actualmente, se debe contemplar el estudio de la policromia desde una
vision mas amplia. No hay que limitar estos estudios a los casos asocia-
dos a la intervencion en las obras —que indudablemente es la ocasion
mas favorable—, sino que desde los museos y los centros de conser-
vacion y restauracion se deben planificar estudios normalizados de
colecciones y de conjuntos de obras policromadas con el objetivo
de avanzar en su conocimiento, lo que supondra grandes ventajas tam-
bién a efectos de su conservacion.

No podemos terminar sin mencionar la riqueza de policromias que encon-
tramos en paises fuera del &mbito europeo, concretamente en los paises
iberoamericanos, donde tan notable ha sido la influencia del arte espafiol.
Si exceptuamos el caso de México, donde en la actualidad estan comen-
zando a trabajar en este sentido, encontraremos un panorama desolador
en el que destacan la falta de técnicos especializados y de recursos, lo que
se refleja en desgraciadas intervenciones irreversibles carentes de método
y de criterio que provocan la alteracion o pérdida de las policromias. Ade-
mas, no se hacen planificaciones coherentes para la inversion de los esca-
sos recursos ante los riesgos derivados de las catastrofes naturales y de
los numerosos factores que inciden en el deterioro de las imagenes. Re-
cordemos aqui el caso de la magnifica iglesia de La Compaiiia de Quito:
uno de sus retablos quedd destruido por un incendio originado mientras
se estaba llevando a cabo su restauracion —evidentemente no se cumplian
las minimas condiciones de seguridad— y en vez de aprovechar sus re-
cursos para la proteccion y conservacion de otros bienes de su rico patri-
monio artistico decidieron construir un nuevo retablo, igual que el que se
perdid, para cuyo dorado y policromado destind una partida la propia
Unesco. No obstante, en América aparecen casos aislados que muestran
interés por el conocimiento de la policromia de sus imagenes y que abren
un camino a la esperanza.
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Fig. 1. Kore con restos de policromia, 510 a.C., Atenas, Fig. 2. Escriba sentado, Egipto, V Dinastia, Paris, Museo del Louvre.
Museo de la Acropolis.

Fig. 3. Pantocrator con policromias de diferentes épocas. Fig. 4. Crucificado, Siresa (Huesca). Rica policromia del siglo xii
que conservaba bajo una repolicromia mas sobria, también medieval.

Fig. 5. Nisio del Dolor, Alonso Cano, Madrid, San Fermin Fig. 6. Dama de Baza, Madrid, Museo Arqueologico Nacional.
de los Navarros.
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