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LA VIRGEN DEL ORATORIO (TERRACOTA),
RESTAURACION Y SISTEMA DE PRESENTACION
DE LA INFORMACION: articulacién de los sedimentos
antropicos de caracter historico que concurren
en la obra

Cristina Escudero, Centro de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales de la Junta de Castilla y Leon, escremcr@jcyl.es

La estética —entendida como la rama filoséfica— ha establecido que
los objetos —incluso los considerados artisticos— no son en si mismos
estéticos 0 no estéticos, estética es la experiencia del espectador, algo
subjetivo que enmaraia la historia personal de cada uno con la propia
historia de aquello que es contemplado, por lo que durante el desarrollo
de la propia experiencia estética ciertos aspectos del inevitable deterioro
de los materiales pueden adquirir valores de una poética simbolica y
expresiva, mientras que para otros pueden constituir referencias nega-
tivas.

La imagen artistica se ve modificada a lo largo de su pervivencia en el
tiempo por mecanismos de envejecimiento y operaciones intencionadas
a través de procesos de sustraccion (pérdida o eliminacion de materia-
les), adicion (inclusion de nuevos elementos y materiales) y transforma-
cion de los materiales constitutivos (que pueden dar lugar a la
perturbacion en la contemplacion de la obra, como el caso de los barni-
ces oxidados).

Por todo ello, se entiende que toda operacion de restauracion (1) no deja
de ser sino la toma de decisiones sobre el objeto: eliminar o no eliminar,
reintegrar o no reintegrar, cOmo y cuanto; toma de decisiones que debe
asumir el profesional de manera consecuente a partir del conocimiento
de la obra, estableciendo principios y objetivos y no, como sucede a me-
nudo, por inercia mental y funcional.

La mayoria de los profesionales de la conservacion-restauracion aluden
en sus informes y trabajos a criterios y normativas internacionales para
la justificacion de sus actuaciones, intentando —segun la famosa frase
brandiniana, que de tanto usarla casi ha quedado hueca de sentido— res-
tablecer la unidad potencial de la obra de arte respetando su doble ver-
tiente histdrica y estética.

Sin embargo, cabe preguntarse cudntas veces la aplicacion de dichos cri-
terios surge a partir de una reflexion pormenorizada de las particulari-

dades de cada pieza y el conocimiento exhaustivo de todos los aspectos
vinculados a ella, pues dicho proceso reflexivo es el que garantiza el di-

1V Congreso del GEIIC. Caceres, 25, 26 y 27 de noviembre de 2009 183

——



18_cristina_escudero:Maquetacién 1 26/10/09 12:50 Pagina 184 %

184

sefio de soluciones ajustadas a los problemas especificos de cada obra,
lo que nos aleja del empleo de recursos generalistas que se han sistema-
tizado en esta disciplina para eludir el compromiso profesional y la cri-
tica general, ajustando los criterios de restauracion a modo de chicle que
se estira y encoge para adaptarlos de manera oportunista al momento de
la intervencion.

La restauracion llevada a cabo en la Virgen del Oratorio (2) se presenta
aqui como un ejemplo concreto a partir del cual se han establecido una
serie de reflexiones de caracter ético y perceptivo derivadas de un trabajo
metodolégico riguroso —el que debe acompafiar a toda intervencion—
y que han permitido habilitar soluciones especificas encaminadas no
s6lo a la conservacion de la escultura, sino a que la propia restauracion
articule la informacidn presente en la obra a modo de sistema de pre-
sentacion.

1. LA OBRA

La Virgen del Oratorio (Museo Catedralicio-diocesano de Leon) (Figura
1) es una escultura de bulto redondo, concebida para su vision frontal,
realizada en arcilla cocida con ornamentacion policroma.

La figura de la Virgen aparece sentada sobre un asiento o «trono» sos-
teniendo al Nifio Jesus en posicion sedente sobre la pierna derecha, si-
guiendo la tradicion iconografica que la representa como Sedes
Sapientiae o trono de la sabiduria.

Esta escultura ha sido objeto de estudio por parte de diversos histo-
riadores (3), y se le ha atribuido a autores como Juan de Juni, Miguel
Perin o Torrigiano. Gémez Rascon (4) es el primero en apuntar al
candnigo Juan Gomez como promotor de la escultura, donada a la
Catedral en 1536, segun recoge el testamento del mencionado can6-
nigo, y que fue depositada primeramente en la sacristia y después en
el espacio anexo conocido como Oratorio, del cual toma su nombre.
Llegé a incluirse en el retablo churrigueresco que se realizd en el
xvi1il para dicho espacio. En la primera mitad del siglo xx se creo el
Museo Catedralicio de Leon y la escultura paso a formar parte de su
coleccion.

El estudio historico-artistico (5) realizado a partir de la restauracion de
la escultura establece que la obra, impregnada del lenguaje artistico re-
nacentista, combina el idealismo de las imagenes precedentes con una
clara pretension naturalista.

La atribucion més factible por las caracteristicas formales y estilistas es
Miguel de Perin, conocido como «maestro de hazer ymagenes de barroy»
con una importante produccion de virgenes en terracota.
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2. ASPECTOS IMPLICADOS EN LA DISTORSION DE LA IMAGEN DE LA OBRA

La elaboracion de una escultura en terracota implica un procedimiento
complejo que atina conocimientos técnicos muy precisos (6) (tipo de
modelado, procesos de secado y coccion) con las cualidades expresivas
de tan ductil material: la arcilla; asi, es inevitable que se produzcan dafios
que debe subsanar el propio taller y que tienen una importancia funda-
mental en la evolucidon del objeto, por lo que han sido valorados me-
diante complejos analisis (7).

Estos dafos iniciales, junto con el envejecimiento de los materiales cons-
titutivos, han propiciado nuevos deterioros y modificaciones en la ima-
gen que se tienen que corregir y/o reordenar con la restauracion.

2.1. Danos estructurales

Representan las patologias mas graves, asociadas a las deficiencias en
la ejecucion del trabajo de construccion y modelado de la figura, acen-
tuado por un deficiente grado de coccion de la zona inferior, que se tra-
duce en problemas estructurales que han caracterizado el devenir de la
obra en el tiempo, lo que ha obligado a reparaciones desde el momento
en que la escultura sale del horno.

El volumen escultorico se ha recrecido de abajo arriba con la materia
arcillosa todavia fresca, por lo que el peso que va adquiriendo la figura
repercute en la zona inferior, concretamente en el trono de la Virgen, y
propicia tensiones que afectan a la zona de union de las paredes del
mismo, abriéndolas o debilitandolas.

Es por ello que las roturas presentan lineas rectas y, a pesar de las repa-
raciones a las que han sido sometidas, dadas las manipulaciones y cam-
bios de ubicacion que ha sufrido la figura, han acabado por romper, con
lo que se han perdido importantes secciones del volumen de la zona in-
ferior (Figura 2).

La insuficiente estabilidad de la base, que solo apoya en tres puntos, ge-
nera movimientos que inciden en su rotura, provocando que a lo largo
de la historia del objeto se hayan producido otros dafios asociados en la
zona de la base, como deterioros en el borde donde se asienta la pieza y
en el pie derecho de la Virgen —hoy desaparecido— y sobre los que se
pueden leer las huellas de diversas intervenciones, como es el limado
del borde y redorado del mismo o diversos intentos de recolocacion del
pie y/o sustitucion por uno nuevo.

2.2. Modificaciones de materiales por envejecimiento

Alto indice de cuarteado de las lacas —laca organica roja y resinato—,
oxidacion de barnices, virado de color, etc.
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2.3. Modificaciones antropicas
Obedecen a tres requerimientos:

2.3.1. Insercion de nuevos elementos iconicos

La exigencia de readaptar la imagen tanto a los gustos estéticos del mo-
mento como a las necesidades del ornato devocional ha dado lugar a
danos en el soporte para la incorporacion de elementos de orfebreria,
que afectan a las dos figuras.

En el caso de la Virgen, se pone en evidencia la insercion —o el in-
tento— de acoplar algin elemento tipo broche en el borde de la tunica,
donde se pueden apreciar dos orificios que no llegan a perforar la pared
de la terracota, y a partir de los cuales se han generado grietas de diversa
consideracion.

La rotura del velo de la cabeza de la Virgen asociada a otra perforacion
en la mitad de la linea de aquel parece indicar que en algin momento se
acoplaron elementos de coronacion —probablemente una corona de plata
del tipo aureola—. Asimismo, el nifio también presenta perforacion con
ranura en la cabeza, por lo que cabe presumir que también llevo corona.

2.3.2. Reparaciones volumétricas de pérdidas accidentales

Las roturas que se han producido en el nifio (brazo y pierna derechos)
suponian una importante merma en los valores asociados a la imagen
escultorica y su funciéon como objeto devocional, por lo que fueron su-
plantados por otros realizados en madera, operacion que debio coincidir
con otras labores de repolicromado parcial que se veran a continuacion.

A la vista del estudio historico, dicha intervencion cabe situarla en torno
a 1729, afio en el que se construye un retablo de traza churrigueresca
para el espacio ocupado por la imagen, recolocando esta en la hornacina
central.

El brazo y el pie de madera los ha realizado un escultor sumamente habil,
que puso su destreza al servicio de una obra precedente, no muestran tra-
zas de haber sido policromados para mimetizarlos con el resto de la es-
cultura, punto que llama la atencién en el contexto de la época, y que, de
manera casual, responde a las exigencias de una restauracion moderna.

Para la insercion de estos elementos ligneos se recortaron las extremi-
dades de terracota con objeto de definir una linea recta de union, y se
aprovecho el hueco de la escultura para la insercion de una espiga tallada
en la propia madera. El adhesivo empleado fue cola fuerte.

2.3.3. Reactualizaciones
Es evidente que la insercion de esta terracota en medio de un retablo ba-
rroco de nueva factura requeria una re-actualizacion de la imagen, tanto
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en sus aspectos materiales como en los estético-iconicos, por lo que tuvo
que llevarse a cabo una operacion encaminada a dignificar la escultura,
que indudablemente presentaba un importante indice de envejecimiento.

Tras una operacion de limpieza que ha propiciado barridos de pintura y
desgaste de oro en los salientes de los pliegues, el reacondicionamiento
cromatico de la imagen se lleva a cabo de tres modos:

— Repolicromado de la tunica de la Virgen: el color rojo de origen
se cubre con una pintura propia del siglo xviii, en la que sobre un
color ocre anaranjado sucio se desarrollan motivos florales dora-
dos a la sisa con reborde negro, intercalado con orlas de gusto ba-
rroco en las que se incluyen caracteres epigraficos alusivos a
Maria y Jesus. El repolicromado de esta parte puede responder no
s6lo a cambios de gusto, ya que con la oxidacion de la gruesa capa
de goma laca que cubria el estrato original la tonalidad roja no era
apreciable, se veia practicamente negra.

— Repintes en el manto estofado: como ya se ha visto, los motivos
azules estaban muy perdidos en los puntos mas salientes del dra-
peado, y dada su calidad, se disimularon con la aplicacion puntual
de pintura azul en dichas zonas sin ocultar la policromia original.

— Empastes de betiin en zonas puntuales: afectan al zapato y reverso
del manto, y ocultan totalmente la policromia original.

3. INTERVENCION: VALORACION, OBJETIVOS Y CRITERIOS

Solventado el estado patologico mediante las acciones curativas opor-
tunas, se abordan las acciones encaminadas a lo que tradicional y erro-
neamente se ha considerado «la recuperacion estética de la obra» (8), es
decir, la actuacion sobre aquellos aspectos que interfieren en su enten-
dimiento, ya sea por la distorsion Optica que producen en la contempla-
cion —es decir, que interfieren en la experiencia estética del
espectador— o por la modificacion sustancial del programa ornamental
de partida con relacion a un entorno hoy inexistente —como la inclusion
de la Virgen en un retablo posterior.

Estos aspectos representan un problema dentro del disefio de la opera-
cion de restauracion propiamente dicha, por lo que el objetivo principal
de esta actuacion se aborda a modo de presentacion y reactualizacion
de la informacion presente en la imagen, no buscando un hipotético ori-
ginal —distinto para cada uno de nosotros—, sino articulando todos los
aspectos dentro de una concepcion gomal y unitaria de la obra de arte.

3.1. Tratamiento de barnices envejecidos, repintes y repolicromados
Los estratos de barniz alterado presentes en la obra, aunque no tenian

una influencia decisiva en el entramado de patologias, introducian una
distorsion en los volumenes escultoricos, en especial en las carnaciones,
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propiciada por la deposicion diferencial de suciedad (mucho mas intensa
en los salientes y superficies horizontales).

Esto provoca, desde el punto de vista de la percepcion, una inversion
del relieve: los recovecos, mas claros, tienden —visualmente— a si-
tuarse en primer plano, y los puntos mas salientes —en este caso mas
oscuros— se leen como plano de fondo, por lo que la operacion de lim-
pieza debe corregir esta situacion perceptivamente andmala.

Otras zonas, como las mangas del vestido, realizadas en azul turquesa y aca-
bado mate, se presentaban desvirtuadas por completo bajo una gruesa capa
de goma laca sumamente oxidada que modificaba de manera sustancial el
color subyacente por otro verde oliva oscuro, por lo que también se elimino.

En cuanto al repolicromado del vestido, que como se ha visto es una inter-
vencion efectuada para la adecuacion de la obra a un nuevo contexto historico
del que fue desvinculada —insercion en el retablo del xvi—, se ha optado
por eliminarlo, ya que modifica las relaciones cromaticas establecidas en el
programa original (9), al tiempo que sustrae elementos simbolicos/iconogra-
ficos de primer orden, interesantes para la comprension global de la pieza.

La imagen, aunque incorpora plenamente el lenguaje renacentista, ain
respira del idealismo precedente en el arte medieval —estética medieval
que identifica color con luz—, por lo que la importancia del color en su
valor simbolico es indiscutible. El programa iconografico inicial parte
de la aplicacion de corlas rojas en el vestido de la figura principal, que
reverbera a modo de gema, con lo que constituye un foco de atencion
compositivo sobre el que se perfila la figura del nifio.

Teniendo en cuenta que la permanencia de la policromia del xviil no
aporta nada sustancial aparte de su propia materialidad e historia, una
vez recogida, interpretada y valorada en funcion de los diferentes estados
evolutivos de la pieza, se elimina para recuperar un nivel de lectura en
relacion con la realidad religiosa, simbolica y artistica del objeto como
entidad aislada de cualquier contexto espacial como el constituido por
el retablo churrigueresco, es decir, la que presenta en la actualidad.

3.2. Tratamiento de pérdidas volumétricas

Como ya se ha descrito, la escultura no se sujetaba por si misma, dada
la pérdida de importantes secciones escultoricas en su parte baja, preci-
samente la zona de apoyo, que estaba calzada con distintos materiales
—tacos de madera y restos de la propia figura— para mantener su po-
sicion durante la exhibicion en el museo.

Es por ello que se revela necesario el recrecido de los volumenes fal-
tantes para recuperar la estabilidad de la imagen y su posicionamiento
autoportante.

1V Congreso del GEIIC. Caceres, 25, 26 y 27 de noviembre de 2009

——



18_cristina_escudero:Maquetacién 1 26/10/09 12:51 Pagina 189 %

La operacion se circunscribe a toda la moldura inferior del trono —de la
que queda el arranque como referencia de la forma— y a la base sobre la
que se apoya —a modo de plataforma—, con lo que abarca alguno de los
pliegues del manto de la Virgen. No existe referencia de la forma de estos.

El disefio de las partes que se debian reintegrar se realizé tras un estudio
exhaustivo de obras de similares caracteristicas y el patron compositivo
de la escultura, que apuntaban hacia una plataforma de base circular.

Este disefio escultdrico contravenia la logica estructural, quedaban bajo
el trono unas formas planas a modo de alerones que soportaban mucho
peso, y, por tanto, de fractura segura ante cualquier manipulacion (in-
cluso las que se requerian durante las operaciones de restauracion y tras-
lado), lo cual es evidente si tenemos en cuenta que la forma original
estaba rota y perdida por ese hecho.

Teniendo en cuenta esta premisa, y dado que el recrecido volumétrico
no iba a ser exacto por falta de referencias formales en la escultura, se
optd por un nuevo disefio que, sin desvirtuar las cualidades del original,
supliera las deficiencias iniciales.

La vision frontal de la imagen facilito la operacion, dado que la amplitud
y despliegue de los ropajes ocultaban la zona objeto de reintegracion,
por lo que no se modificaron las relaciones volumétricas.

La reintegracion estructural de la zona del trono —que fue convenien-
temente tefilda en masa— se ajustd para obtener una imagen armonica
pero discernible del original, operacion que se realiz6 con témpera apli-
cada mediante aerdgrafo, igualando la zona de encuentro con el original
y desdibujandola al tono de la terracota a medida que se aleja de ella
(Figura 3).

Las pérdidas que afectaban a pequefias secciones, como bordes de plie-
gues, no interferian en la lectura del conjunto, por lo que se optd por su
no reintegracion.

Estas roturas permiten ver la naturaleza del soporte, con lo que consti-
tuyen un punto de informacion para el espectador, que de otra manera
quedaria solapado por la policromia.

Las roturas derivadas de la insercion de elementos, como el borde del velo
de la cabeza de la Virgen, tampoco son reintegradas, no sélo por responder
a la premisa anterior, sino también por constituir un dato historico.

3.3. Tratamiento de pérdidas cromaticas

Al igual que en el punto anterior, las pérdidas de policromia se circuns-
criben a pequeiias secciones, su reintegracion provocaria cierta desesta-

1V Congreso del GEIIC. Caceres, 25, 26 y 27 de noviembre de 2009 189

——



18_cristina_escudero:Maquetacion 1 26/10/09 12:51 Pagina 190 %

190

bilizacion de la imagen como conjunto, ya que, de ser recompuestas, di-
rigirian la atencion sobre otro tipo de pérdidas de distinta entidad como
son los desgastes y abrasiones e incluso sobre las pequefias pérdidas de
volumen, por lo que no son reintegradas.

En el caso de aquellas lagunas de pintura que dejan ver el blanco de los
aparejos, se entonan convenientemente al tono del soporte mediante ve-
ladura de acuarela, dado que focalizan la atencion.

Un caso especial lo constituyen las pérdidas en las corlas, que dejan ver
el oro subyacente; el contraste entre el color y el brillo metélico es muy
llamativo, por lo que se corrige esta situacion con veladura de acuarela,
dejandola un tono mas bajo que el original, de manera que se siga le-
yendo la laguna.

3.4. Integracion de antiguas restauraciones: el caso de las
extremidades del niiio

Un punto interesante de la intervencion efectuada viene dado por las
reintegraciones en madera del brazo y la pierna izquierda del infante. El
material empleado —la madera— se diferencia ampliamente de la te-
rracota, tanto por su aspecto como por su comportamiento, lo que crea
un fuerte contraste de color y textura que provoca una importante dis-
torsion perceptiva, superponiéndose a la vision del conjunto, y es evi-
dente que un paso fundamental de esta restauracion pasa por la solucion
de dicha distorsion.

El diseno adecuado de la operacion requiere el analisis de las interac-
ciones que —desde el punto de vista critico y filosdfico— se establecen
entre el original y las inserciones posteriores, encaminadas a la restitu-
cion de los valores formales.

El resultado del analisis determina que estos elementos en madera no se
pueden ver como un mero anadido posterior que se superpone a los va-
lores de la obra del xv1, sino como una obra original en si misma, propia
del momento historico en que se realiza y que parte de la reinterpretacion
del original, por lo que no permite unicamente la transmision de los va-
lores globales presentes en la escultura renacentista, sino que podemos
considerar que lo enriquece.

Resulta evidente que su eliminacion supondria una merma de valores
histdrico-artisticos y su sustitucion por una nueva solucion de reintegra-
cion realizada con materiales mas adecuados y compatibles con la te-
rracota, aparte del empobrecimiento apuntado, no aportaria nada
sustancial a su lectura en el punto que se encuentra actualmente.

Una vez establecida la necesidad de preservar las recomposiciones vo-
lumétricas antiguas, surge la necesidad habilitar un sistema de integra-
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cion holistico (10) encaminado a la ordenacion de estas como impronta
historica en la imagen.

Se descarta la operacion «ilusionista» de enmascarar los elementos de
madera mediante aparejos y policromia, ya que supone falsear la reali-
dad, por lo cual, y para preservar los resultados de la reflexion critica,
se opta por igualar cromaticamente la zona de encuentro entre los dos
materiales, diluyendo gradualmente la entonacion hasta dejar visible la
madera, lo que permite su lectura como tal sin distorsionar la contem-
placion del conjunto (Figura 4).

3.5. Barnizado (proteccion final de superficies)

El barnizado —operacion considerada fundamental para la proteccion
de las delicadas ornamentaciones pictoricas— ha sido una labor suma-
mente compleja, pues la aplicacion de un estrato de barniz o resina en
superficie puede llegar a modificar las propiedades Opticas del original.

En el caso de la Virgen del Oratorio, este hecho se debe tener en cuenta,
pues la policromia establece una serie de relaciones en cuanto a brillos
y texturas para recrear diferentes tejidos con los que se «viste» la ima-
gen, y que es parte de la concepcion estética de la obra.

Con objeto de no introducir modificaciones, se selecciona como capa
de proteccion final una resina acrilica, se opta por distintos disolventes
y concentraciones en funcidn de la policromia que se va a tratar, y se
establecen tres zonas diferenciadas en funcion de las caracteristicas or-
namentales y materiales de la pintura. Carnaciones: no se barnizaron,
con lo que se mantuvieron las caracteristicas propias de este tipo de po-
licromia, corlas y superficies mates (Figura 5y 6).

4. CONCLUSIONES

La intervencion de la Virgen del Oratorio no tiene voluntad ni validez de
aplicacidon genérica, las soluciones aportadas son especificas para esta
imagen a tenor del conocimiento de ella y su situacion actual (Figura 6).

Cuando se realiza la restauracién y no nos limitamos a su conservacion
estricta como materia y estructura, dicha operacion constituye una ope-
racion de reactualizacion de la imagen, nunca el retorno a un «original»
inexistente, aunque se realice un acercamiento intelectual al contexto e
intencion a la génesis de la obra.

Dado que la experiencia de la contemplacion de un objeto artistico es
personal y subjetiva, la operacion de restauracion no puede ser aséptica,

por lo cual se debe pautar la metodologia apropiada encaminada a la
toma de decisiones razonada en funcion del conocimiento de la obra.
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El resultado final no deja de ser sino la interpretacion que el profesional
o el equipo hacen sobre la realidad del objeto tal y como llega a sus
manos, por lo que las operaciones de restauracion propiamente dichas
acaban constituyendo el sistema de presentacion de la informacion apre-
hendida en dicho proceso.

Este sistema de presentacion debe exponer el mayor numero de datos
sin solapar unos en detrimento de otros, primando la vision del conjunto
sobre aspectos parciales, y nunca se debe realizar teniendo en mente un
prototipo de espectador o una idea absoluta sobre la realidad de objeto.

Es sumamente interesante, cuando se retorna la obra, llevar a cabo la
exposicion de los trabajos realizados —como hace el CCRBC— en la
que se informe al publico (al que en definitiva va dirigida la restaura-
cion) de los porqués y para qué, haciéndole participe de lo aprehendido
durante el proceso. Este tipo de experiencias hace que el publico aprecie
la obra de manera mas enriquecedora, habilitando a la propiedad para
la toma de decisiones sobre el objeto (como el sistema expositivo, in-
formacion que se debe incorporar, etc.).

Noras

1. Restauracion entendida como proceso de intervencion sobre pérdidas y lagunas.

2. Equipo de restauracion CCRBC: Restauracion: C. Escudero. Analisis quimicos:
M. Barrera & 1. Sanchez. Fotografia: A. Plaza.

3. Gémez Moreno, Rivera Blanco, Llamazares, etc.

4. Gémez Rascon, 1983.

5. Garcia Nistal, «La Virgen con el Nifio de Terracota del Museo Catedralicio diocesano
de Leon. Estudio historico-artistico realizado para la Intervenciony.

6. Escudero, 2001; VV. AA., 1996.

7. Estudios realizados: endoscopia: conocimiento de la estructura interna de la obra y
dafios estructurales (Jests de Enrique Chillon, de Karl Storz Endoscopia Ibérica); es-
tudio morfologico y microquimico: conocimiento de los estratos ornamentales y co-
rrelacion de policromias (Laboratorio CCRBC); espectroscopia FTIR: estudio pastas
ceramicas y materia organica (Laboratorio CCRBC); estudio espectroscopia Raman:
estudio de pigmentos y preparaciones (Carmelo Prieto, Universidad de Valladolid);
estudio espectroscopia Mdsbauer: pastas ceramicas y morteros de reparacion (Mer-
cedes Gracia, Instituto de Quimica y Fisica Rocasolano — CSIC); estudios cromato-
grdficos (ARTELAB).

8. Frase presente en la mayor parte de memorias de restauracion.

9. Entendiendo este como inicial y no como auténtico.

10. Holismo: sistema que resalta la importancia del todo como algo que trasciende a
la suma de sus partes, destacando la importancia de la interdependencia de estas y es-
tableciendo relaciones dinamicas dentro de patrones sinérgicos.
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CRISTINA ESCUDERO

Fig. 1. Estado de la imagen antes de la intervencion. Fig. 2. Dafios estructurales.

Fig. 3. Reintegracion del trono. Fig. 4. Figura del Nifio antes y después de la adecuacion de las
inserciones antiguas de brazo y pierna.

Fig. 5. Detalle de las calidades obtenidas en los distintos Fig. 6. Virgen del Oratorio tras la intervencion.
acabados policromos tras el barnizado.
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