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LA ACTUAL DIMENSION ESTETICA
DE LA RESTAURACION
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La actual dimension estética de la restauracion se refiere obviamente a
la intervencion en la obra de arte. No obstante, asimismo se encuentra
latente una cierta preocupacion por las cuestiones formales en todos los
objetos historicos en general, tanto en las fases previas a su restauracion,
como durante la misma y, especialmente, una vez finalizada. Sin em-
bargo, ;sobre qué tejidos figurativos debemos actuar?, ;sobre aquellos
reconocidos como tales en el momento de su formulacion, en épocas
posteriores, o a siglos de distancia? Esta pregunta retorica no solo aporta
un significado a la obra de arte, destacandola de un amplio grupo de ob-
jetos para preservar, sino también y principalmente a la modalidad es-
pecifica de la intervencién encaminada a su conservacion.

La relacion explicita y clara entre la estética en sentido estricto y la res-
tauracion ha sido siempre y sigue siendo escasamente intensa. Y ello va
en detrimento de ambos sectores. La figura de Cesare Brandi (1) puede
considerarse como la unica verdadera excepcion al respecto. De hecho,
este autor no solo se ocupo de la restauracion de las obras de arte, sino
que también elabor6 una verdadera teoria estética dotada de una origi-
nalidad propia (2). Su concepto filosoéfico del arte incide en su propia
vision de la restauracion y viceversa, como cuando, por ejemplo, afirma
la supremacia, aunque so6lo sea al final del proceso de restauracion, de
la instancia estética sobre la historica. Pero, sobre todo, cuando define
la restauracion como momento metodologico del reconocimiento de la
obra, asi como cuando sostiene que esta s6lo puede actuar sobre la ma-
teria y no sobre la imagen, segtin su definicion del arte como eterno pre-
sente, epifania. No obstante, afirma que la luz y el espacio forman parte
también del tejido figurativo, entendidos estos elementos como condi-
ciones aptas para la emision y la recepcion.

La restauracion es una operacion que se encara realmente con la corpo-
reidad de la obra, pero al mismo tiempo necesita urgentemente de un
horizonte estético con el que poder enfrentarse, de forma tangible y con-
creta, a los tejidos figurativos. Si una intervencion conservativa respon-
sable puede convertirse en una privilegiada forma de conocimiento
figurativo, también la filosofia pertinente (y por tanto la teoria) del arte
puede considerarse como una especie de hermenéutica prdctica (3).

Nos podemos preguntar, y este es un problema que también se relaciona

con la teoria de Brandi, si puede y debe existir una Unica vision estética
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frente a la multiplicidad de contextos y obras existentes, pero sobre todo
lenguajes del mundo del arte (figurativo y no figurativo). Por otro lado,
es cierto que la mayor parte de los estudiosos, a pesar de que, por lo ge-
neral, creen en una sustancial unidad entre las diferentes tendencias ex-
presivas, al no conocerlas todas, dan mas importancia a unas que a otras.
Algo que hace que no exista una vision completa, global, del complejo
universo al que estas pertenecen. Y el problema subsiste a la hora de in-
terrogarnos acerca de los principales problemas especificos de la restau-
racion.

En la vision estética de Luigi Pareyson, por ejemplo, el proceso genera-
tivo de la obra de arte se efectuia a través de una forma que, de formante,
evoluciona gradualmente a formada, sin colision entre la materia que la
transmite y el resultado figurativo que se consigue con ella, sin escisio-
nes, por tanto, entre la propia materia y su transformacion en algo que
posee una plena dimension estética. Sobre este argumento, el lector
puede consultar a Mikel Dufrenne (4). Haciendo alusion a Oskar Becker,
dicho resultado se caracteriza por su caducidad (5). ;Qué consecuencias
tendrian estas cuestiones (que en ningun caso deben ser entendidas en
sentido taxativo ni mecéanico), en el campo de la restauracion? En primer
lugar, asistiriamos a la imposibilidad de sustituir la materia en la que se
confia el mensaje estético, incluso aquella que no se ve; es decir, ya no,
como sucedia con Brandi, por motivaciones de caracter historiografico,
sino también por razones estrictamente estéticas. Aqui, en definitiva, el
medio expresivo se unifica con el resultado artistico, sin separacion al-
guna entre ambos. En segundo lugar, se podria plantear también el pro-
blema de la decadencia de las obras en el ambito de la filosofia del arte.
Es decir, si las manifestaciones de alteracion e incluso de degradacion
pueden, al menos en algunos casos, adquirir y conferir a la vez una con-
notacion estética. En este sentido se pronuncia Pareyson cuando trata el
tema, ciertamente extremo, de la ruina. A este propdsito, cabe recordar
que, aunque debido a motivaciones diferentes relacionadas con los me-
dios y los filtros a través de los cuales fruimos culturalmente la propia
ruina —principalmente la historia de la pintura de paisaje, la literatura
y la poesia lirica—, también en Brandi hay una explicita apreciacion de
ella (6). Y, como es logico, no s6lo bajo un punto de vista historiografico,
sino también estético (Figura 1) (7).

Estos razonamientos me inducen a recordar que, de manera contraria a
lo que cominmente se piensa, a la filosofia del arte no sélo le pertenece
el universo de la belleza, sino asimismo el de su opuesto, como indica
Johan K. F. Rosenkranz (discipulo de Georg W. F. Hegel) (8). Y también
podemos incluir en ella la dimension de lo pintoresco y especialmente
aquella de lo sublime, ambas filos6ficamente elaboradas durante la an-
tigliedad y posteriormente tratadas, en clave diferente y moderna, por
Edmund Burke e Immanuel Kant (9). Una atenta consideracion a dichas
ideas, si bien teniendo en cuenta sus distintas raices historicas, puede
hacernos dudar de ciertas creencias, posturas y algunas convicciones
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contenidas en la teoria de la restauracion. Por otra parte, el arte contem-
poraneo introduce, de manera inevitable, nuevas ideas estéticas, que se
aplican mas o menos consciente y correctamente a las obras del pasado.
En otro orden de cosas, la reproducibilidad, en un primer momento gra-
cias a los grabados, a continuacion con la fotografia en blanco y negro
y después a color, pasando por la cinematografia y la informética, no
s6lo ha provocado una pérdida del aura de los propios originales, sino
que también ha influido en nuestra propia vision fout court de las obras
del pasado. Esto influye, como reconocia Alessandro Conti, tanto en la
percepcion que tienen los restauradores de las obras, como en su propio
trabajo (10). Y, como proclama Cesare Chirici, el uso generalizado de
colores acrilicos para la realizacion de obras contemporaneas condiciona
inconscientemente nuestra manera de ver los tejidos figurativos del
pasado, asi como nuestro modo de situarnos ante ellos; también en el
ambito de la restauracion (11).

Nos encontramos ante la paradoja de que si, por una parte, el arte es la
puesta en escena de la verdad en una aspiracion a la perfeccion, como
concebia Martin Heidegger (12), si esta se separa de la realidad existen-
cial, quien al restaurarla con ello la reconoce, actia sin duda directa-
mente sobre la materia que la vehicula, y por tanto sobre el hecho de
que siempre sera una cosa, un objeto determinado. ;Pero como consigue
la intervencion no reflejarse en mayor o menor grado sobre la imagen
encomendada a la materia en cuestion?

En cuanto a la patina (Figura 2), una especie de veladura que de alguna
manera sublima la obra —y que seglin Brandi se debe mantener, tanto
debido a la instancia historica como a aquella estética—, ;no podria con-
siderarse esta mas bien como una mutacion fuertemente ligada al fisio-
logico paso del tiempo? ;No se trataria por tanto de una alteracion (y
no de una patologia) consustancial tanto a la materia como a la imagen
misma, heredera de manera mas o menos inmediata de una determinada
corporeidad tangible?

Un estudioso brasileno, Ricardo de Mambro Santos, ha evidenciado las
aporias del reconocimiento de las obras de arte, entendido como inter-
pretacion y reformulacion (13). Y segiin Brandi, el proceso de restaura-
cion reside en dicho reconocimiento. Reconocer la obra de arte no solo
significa diferenciarla de otras realidades particulares, sino también in-
tervenir en ella —incluso con actos de extrema sintesis aunque solo sean
mentales— en una hermenéutica tanto de acercamiento como de rege-
neracion, teniendo en cuenta la total imposibilidad de repetir el proceso
formativo. Un tnico proceso formativo cerrado y sellado, como indica
el propio Brandi, que se expresa, no sélo historica sino también estéti-
camente como tal, una sola vez. El unico modo de salir de este circulo
vicioso parece, pues, aquel indicado por Brandi, con su inspirada prosa
lirica, cuando ¢l mismo se sitda frente a la obra. De hecho, la suya es
una interpretacion participativa, regenerativa e incomparable que, en el
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momento en que se exterioriza y desarrolla, decanta el tejido figurativo
y lo redefine en términos estéticos mediante el instrumento especifico
de la ékfrasis (14). De esta manera, dicha reformulacion, absorbiendo y
asumiendo en si misma el espiritu de la obra, la vuelve a proponer en el
seno de una nueva expresividad poética. Esta Glltima representa, enton-
ces, tanto una interpretacion del tejido figurativo como una renovada
enunciacion de €l a través de un lenguaje diferente. Un lenguaje con el
que se activa el dificil reconocimiento de la obra al que nos referiamos
anteriormente. A ¢l se puede llegar conjugando armoniosamente (y pe-
ligrosamente) los instrumentos de la filologia y, asimismo, los de la po-
esia en prosa (15). También podria emplearse cualquier otra forma de
lenguaje y de expresion estética, con la condicion de que estuviera ins-
pirada y, al mismo tiempo, impregnada de la obra y del tejido del que
procede, con el fin de interpretarlo a fondo para poder asi reformularlo.

Como es sabido, los Didlogos de Brandi se refieren a las tres artes figu-
rativas mayores y a la poesia (16) (¢] mismo publico tres recopilaciones
de poesia lirica) (17). De hecho, su Teoria general de la critica abarca
también la musica, amada y cantada por €l como refinado aficionado
(18). Su familia, amistades, el maestro Roman Vlad y otros compositores
fueron, entre otros, ulteriores testimonios de ello. Como reconoce
Pareyson, la musica es continuamente interpretada y al mismo tiempo,
a medida que se ejecuta, se va regenerando a partir de un punto fijo y
comun de partida: la partitura. En este sentido, el texto sonoro se encarna
en multiples versiones, casi infinitas. Sin embargo, el tejido figurativo
lo hace s6lo en un tinico ejemplar, salvo excepciones como los grabados
o las fusiones de bronce. Esto significa que mientras la musica normal-
mente se halla sujeta a una hermenéutica que se manifiesta dentro de
una forma expresiva determinada, las artes figurativas, en cambio, son,
por lo general, conjugables con otros lenguajes. No obstante, no se puede
descartar a priori ni que un mismo proyecto pueda plasmarse en dife-
rentes realizaciones arquitectonicas; ni que una musica se pueda inter-
pretar a través de una determinada ékfrasis, ni que un tejido figurativo
pueda entenderse con instrumentos lingiiisticos afines (incluso en
términos de restauracion).

Se me podria objetar que no me atengo a un tema concreto. Pero ademas
del hecho de que constatar tanto analogias como diferencias entre las
artes nos hace comprender mejor las que suscitan nuestro mayor interés
—en el caso que nos ocupa aquellas figurativas—, las comparaciones
con la musica (y con la literatura) es algo que solemos realizar de forma
natural. Esto puede relacionarse principalmente con el problema de las
lagunas. Entre las reintegraciones miméticas, las intervenciones discer-
nibles pero filologicamente fundamentadas (;tinta neutra?), las reinte-
graciones modernas mas o menos disonantes, el rigatino, es decir, la
abstraccion o seleccion cromatica de Umberto Baldini (Figura 3) (19),
el puntillismo (Figura 4) (20), etc., consideramos que el concepto de la
parafrasis (o el de las variaciones sobre un mismo tema) es en definitiva
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aquel mas convincente (21). No obstante, es evidente que las soluciones
mencionadas no son aplicables indistintamente a las diferentes artes,
siendo el rigatino-tratteggio de Brandi y la propuesta de Baldini, asi
como el puntillismo, mas aplicables a las superficies pintadas que a los
lenguajes tridimensionales. La idea de la parafrasis practicada habitual-
mente en la misica, ademas de interesante en un plano tedrico, se podria
experimentar en diferentes tipos de expresiones figurativas, con el fin
de tratar de adaptarse a las multiples exigencias, a veces divergentes,
que se requieren con las reintegraciones (necesarias al menos para las
obras expuestas al exterior, por cuestiones conservativas).

En lo referente a las lagunas, como por otra parte sucede en los demas
tipos de intervencion, el problema de fondo es el de la percepcion visual.
La cuestion consiste en que nos situamos frente a una obra irrepetible,
en lo que se refiere a sus equilibrios y jerarquias compositivas, en su es-
tricta logica estética, a pesar de hallarse alterada, puesta en discusion o
comprometida en parte por la presencia (irrelativa, como diria Brandi)
de todas las variantes posibles de lagunas, ya se encuentren diseminadas
por la obra como concentradas en una zona determinada. Asi, por ejem-
plo, una pequefia pérdida en una zona estratégica, como un rostro (este
seria el caso del ojo de la Virgen de La Piedad de Miguel Angel en el
Vaticano), puede resultar mas devastadora que una falta mas amplia si-
tuada en una zona periférica o mas facilmente restituible mentalmente.
Otro tema es el de la coexistencia de lagunas, mas o menos contiguas,
que hacen imposible completar mentalmente la continuidad de las for-
mas, al contrario de lo enunciado en la comparacion brandiana de la
mancha en el cristal. Siguiendo con las referencias a Brandi, es posible
afirmar que el discurso de la unidad potencial de la obra de arte, en el
que los fragmentos sugieren una unidad y en el que esta, a su vez, alude
a cada uno de ellos, se ha quedado estancado. Segtn dicho enfoque, la
reintegracion se consideraria como un acto inutil, pleonastico, al igual
que cuando las pérdidas se encuentran presentes en motivos seriales, re-
petitivos. Todo esto vale incluso teniendo presente tanto las aportaciones
de Paul Philippot (22) como las objeciones al rigatino sefialadas por
Heinz Althofer para casos como el de una pintura tan minuciosamente
ejecutada como la flamenca (23). Lo dicho demuestra notablemente
como la restauracion es, incluso involuntariamente, reconocimiento e
interpretacion estética. Y como, ademas, dentro de dicho discurso, tam-
bién encaja la idea de la parafrasis como algo para experimentar en pro-
fundidad. En este sentido, cabe citar el ejemplo de los frescos
derrumbados y pacientemente recompuestos de la Basilica de Asis. En
esta restauracion se observa una densa trama de discontinuidad entre los
propios fragmentos originales —debido a la profunda deformacion de
aquellos nuevamente adheridos al soporte— y entre estos y las partes
perdidas, lo que genera una vision fragmentada que entra en contradic-
cion con una posible restauracion mental, una expresion acuilada por
Roberto Longhi (24). De ahi que se deban buscar resultados, tanto en lo
que se refiere al estudio de la percepcion de las obras lagunosas, como
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de aquellas reintegradas, probando para ello, mediante las simulaciones
oportunas, las diferentes soluciones posibles antes mencionadas, incluida
la parafrasis, en teoria mas aplicable a la arquitectura y/o a la escultura,
es decir, a las obras de tres dimensiones (25).

También en términos de percepcion, podemos considerar otra cuestion
relevante, la de las alteraciones cromaticas que se producen, como sefiala
Baldini, de manera heterogénea en funcion de los distintos pigmentos
presentes en una pintura. En efecto, los equilibrios y contrapesos cro-
maticos originales se modifican con el tiempo (Figura 5). Pero la gra-
vedad del asunto reside en que ciertos colores oscurecen, mientras que
otros se desvanecen y algunos permanecen practicamente inalterados,
con lo que se crea un desequilibrio, a veces muy intenso, en las relacio-
nes de proporcidon cromatica de una obra. A pesar de que Baldini, con
su limpieza equilibrada, no ofrecid soluciones ni cientificas ni convin-
centes al respecto, al menos fue capaz de centrar el problema. Philippot,
sostiene que, tras cualquier accion de limpieza, incluida la més impeca-
ble, nos hallamos en presencia de la materia pictorica del momento y no
de aquella original.

Otra cuestion eterna en materia de restauracion es la de los anadidos. En
este sentido, Brandi, por lo general, considera apropiado su manteni-
miento desde un punto de vista historiografico, mientras que, desde un
enfoque estético, tiende a fomentar su supresion, aunque con la precau-
cién de dejar su huella directamente sobre la obra. Como para Brandi,
en un caso de conflicto como éste, prevalece el aspecto figurativo, se
suele mantener la indicacion de restituir, recuperandolo, el tejido figu-
rativo en su pureza, libre de eventuales contaminaciones sucesivas. Este
es también un discurso tremendamente complejo, dada la enorme varie-
dad de situaciones que se producen en el campo de la pintura, y no
digamos en otras especialidades de la restauracion.

Uno de los problemas mas frecuentes podria ser el derivado de la ten-
dencia a exagerar en la aplicacion de afiadidos en las partes desapareci-
das o dafiadas de una obra, a modo de reintegracion de sus lagunas. Ante
casos como este, nos encontrariamos ante la eventualidad de tener que
eliminar las restauraciones de una restauracion. Aqui, como siempre ha
sostenido Philippot, sera el juicio critico el que tenga que prevalecer, ya
que no siempre es facil saber con antelacion —ni siquiera mediante ana-
lisis no invasivos, ni destructivos— lo que hay realmente bajo un afia-
dido. En cualquier caso, la intervencion se caracterizara siempre por ser
una interpretacion practica, que se debera llevar a cabo con un lenguaje
en armonia con el de la obra y que necesariamente se verd sometida al
juicio critico de los demas. El tema de los afiadidos es realmente inago-
table. Resulta imprescindible, por ejemplo, verificar su consistencia en
relacion con el tejido preexistente, su impacto en €l, su homogeneidad
o no con el mismo, etc. Estamos, por tanto, frente a un juicio de valores
transitorio. Ademas, la reversibilidad de una intervencion depurativa no
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es posible en la practica. Hay que subrayar que Brandi establece una
distincion entre los afiadidos, o adiciones como tales, y las verdaderas
fusiones”, figurativamente logradas. Por ello, de nuevo en funcion de un
juicio de valores y no de uno meramente cuantitativo, a ser posible la
fusion, deberia mantenerse, incluso en los casos en los que esta debilite
y ensombrezca la obra original.

Brandi, en su Zeoria, a pesar de profundizar notablemente en el lenguaje
escultorico y, mas aun, en aquel arquitectdnico, se centra en mayor me-
dida en la pintura. Esto resulta evidente cuando habla de la reintegracion
de las lagunas, con la solucion empirica adoptada por el ICR del rigatino
o tratteggio, pero con un método preciso distinto; es decir, con acuarela,
y no con 6leo en las pinturas realizadas con esta tltima técnica (ni tam-
poco al fresco en las pinturas murales).

Volviendo al tema de los afiadidos, sera necesario no descuidar la espe-
cificidad de cada tipo de lenguaje figurativo. Analicemos, por ejemplo,
el caso de una escultura clasica que, como ocurre frecuentemente, hu-
biera llegado a nosotros mutilada, pero hubiera sido reconstruida durante
el Renacimiento o el Barroco. En relacion con esta cuestion encontramos
algunos casos notables, como el del Ares Ludovisi sobre el que intervino
Gianlorenzo Bernini (Figura 6). Quiz4 los afiadidos berninianos impi-
dan una lectura filologico-arqueoldgica de la estatua, tal y como se rea-
liz6 en origen, con sus atributos especificos. Sin embargo, aqui los
afiadidos pueden llegar a considerarse como una fusion en toda regla
que no oculta materialmente partes del tejido originario. En este caso,
tendriamos que admitir que nos encontramos ante una fusion especial y
ademas estéticamente lograda. Pero ;qué hariamos si se encontraran los
fragmentos antiguos que le faltan a la escultura, ya fueran anatémicos o
no? El caso mencionado no puede no haber supuesto una valoracion de
unos afiadidos que enlazan arménicamente lo antiguo con lo moderno,
y que ademas son de una calidad excepcional. Sin embargo, en el su-
puesto de tantas otras obras con problemas parecidos, que podrian ser
anonimas en todos los sentidos, ;como deberiamos comportarnos ante
sus afiadidos? ;Estariamos ante anadidos o fusiones? Y, en todo caso,
(qué se recuperaria eliminandolos, sino quiza mufiones? El ejemplo de
la eliminacién de los afiadidos de Bertel Thorvaldsen en el fronton de
Egina es ilustrativo al respecto y constituye una advertencia seria per-
manente (26). En definitiva, ;qué debemos hacer en cualquier caso, pero
particularmente en una pintura, si nos encontramos frente a una verda-
dera fusion y la supresion de las adiciones podria hacernos recuperar,
sin lagunas, la obra primitiva?

Con respecto a la arquitectura, se pueden decir algunas cosas mas. En
primer lugar, en relacion con el largo proceso de ejecucion que normal-
mente la concierne; en segundo lugar, sobre la disociacion entre el pro-
yecto y la realizacion de la obra, algo que no se produce de la misma
manera en otros bienes. Aqui el proceso generativo, entre la inicial cons-
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titucion del objeto y la conclusiva formulacion de la imagen, como diria
Brandi, puede durar afios, decenios y hasta siglos, y en ¢l se incluyen
todos los cambios que pueden producirse en el transcurso de la ejecucion
de la obra. A menudo se trata de realizaciones in progress, en las que
hablar de afiadidos, si no impropio, puede significar otra cosa, algo di-
ferente de lo que con ello se entiende comunmente. Es decir, la restau-
racion de arquitectura no puede, al menos bajo este punto de vista,
permanecer indiferente a las caracteristicas particulares de esta tipologia
de obras. Y esto ataiie, como hemos visto, tanto a las lagunas como a
sus reintegraciones.

Y también partiendo de Brandi, puede proponerse un ulterior discurso
referido a la relacion materia-forma mas arriba mencionada, pero ahora
en los términos brandianamente mas precisos de la dialéctica entre la
estructura y el aspecto de las obras. Segliin el maestro, la materia que
mas directamente da lugar a la imagen se debe mantener siempre de
acuerdo con las dos instancias mencionadas. Sin embargo, la otra mate-
ria, aquella que ejerce s6lo como soporte, pero que no es visible (la es-
tructura), debe mantenerse mas por exigencias historiograficas que
estéticas, a pesar de que esto, como afiade Brandi, pueda comportar una
incidencia, si bien no inmediata, de la estructura sobre el aspecto. Po-
demos citar al respecto el ejemplo de los bloques de piedra murales que
deben mantenerse (justamente) in toto, segin Brandi, aunque afecten
directamente a la imagen externa de la obra. No creo que haya alguien
que no encuentre problematico este punto de la teoria brandiana. Sin
embargo, si adoptamos los argumentos de Pareyson, llegamos a la deci-
sion, que podriamos definir extrema, de mantener la materia (o la es-
tructura) integramente, incluso por motivaciones intrinsecas a la estética.
Se puede anadir que existe también aqui un encadenamiento entre los
medios y los fines, y estos tltimos pueden convertirse en instrumentos
para conseguir ulteriores objetivos. Por tanto, el rol y la identidad de los
medios o de los propios instrumentos, en cuanto tales, no son absolutos,
sino que solo varian en funcion de los resultados que se consiguen con
ellos. En concreto en el campo de la arquitectura, esto se puede observar
en relacion con las estructuras estaticas que se pueden detectar visual-
mente, como no serlo, pero que pueden a su vez asumir roles especificos
de manifestacion visual indirecta. En cualquier caso, privar a un monu-
mento de su estructura, sustituyéndola por otra, implica sustraerlo no
s6lo de uno de sus componentes fundamentales en sentido historico, sino
también de un factor intrinsecamente constitutivo del lenguaje arquitec-
tonico sin el cual ya no se puede hablar de arquitectura en sentido es-
tricto, sino mas bien de escenografia, cuando en realidad la estructura
debe ser exclusivamente asistida e integrada.

Otro tema que podria tratarse en relacion con las instancias historicas y
estéticas es el de las exigencias diacrénicas y sincronicas, que afectan

al mundo historiografico y a aquel figurativo. Aqui también tendriamos
que volver a mencionar a Brandi cuando dice que el presente es el inico
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momento correcto de la intervencion de restauracion, y que no caben
indebidos retrocesos temporales. En efecto, los cortes sincronicos del
tiempo y su flujo diacronico convergen siempre en el hic et nunc (27).

Todo esto constituye, a mi parecer, las coordenadas de la actual dimen-
sion estética—entendida ésta como experiencia sensible— de la restau-
racion. Y es precisamente sobre ellas, entre otras cosas, sobre lo que
debemos trabajar, con todas las dudas y la pasion que plantea cada caso,
con el fin de lograr asi cualificar de la mejor manera posible nuestros
pensamientos y nuestras intervenciones, situdndonos a la altura de las
obras sobre las que debemos intervenir.
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Fig. 1. Las ruinas y su sistematizacion como tales en la iglesia del Fig. 2. Patinas y zonas privadas de patina en el Retrato de Jacob
Carmine, Lisboa. Trip, de Rembrandt, National Gallery, Londres

Fig. 4. Caso de reintegracion con puntillismo, plato renacentista de
cerdmica con figura masculina, n. 518119, Museo Nazionale
Romano, Roma.

Fig. 3. Ejemplo de abstraccion cromatica, detalle de un Cristo sobre
tabla de Cimabue, Museo dell’Opera di San Marco, Florencia.

Fig. 5. Modificaciones, desequilibrios crométicos y partes Fig. 6. Restauraciones historicas de esculturas clasicas: el Ares
relativamente poco alteradas en los paneles del Altar de Raffaellino Ludovisi, con las intervenciones berninianas, Museo di Palazzo
del Garbo, en Santa Maria Maddalena dei Pazzi, Florencia. Altemps, Roma.
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